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RESUME

Contexte de I'’enquéte

Cette enquéte sur les conditions de pratique des artistes visuels au Québec a été distribuée
par voie postale entre le 15 septembre et le 30 octobre 2000 a 3 207 artistes recensés par la
fusion de neuf listes d’associations et d’organismes culturels reconnus par le monde
professionnel. Le taux de réponse approche 40 %. Les constats suivants constituent les
résultats d’un premier dépouillement de ces données, qu’une seconde phase permettra de
compléter, de contextualiser et d’approfondir.

Profil géographique

Prés de la moitié des artistes résident sur I’ile de Montréal et plus du quart au centre-ville
de la ville de Montréal proprement dite, tandis que pres des deux tiers des artistes québécois
vivent dans la grande région de Montréal (incluant les régions administratives limitrophes
de Laval, de la Montérégie, des Laurentides et de Lanaudiére). La ville de Québec compte
12% de la population et la Montérégie, 10%. Les principales autres régions
administratives ou résident des artistes sont, par ordre d’importance, la Mauricie-Bois-
Francs, le Saguenay-Lac-Saint-Jean, I’Estrie et les Laurentides, qui comptent chacune pour
un peu moins de 5% de la population. Les autres régions regroupent moins de 2 % des
artistes, soit moins de soixante individus. La Céte-Nord et le Nord-du-Québec, avec
respectivement dix-huit et deux individus, sont les régions ou ils sont les moins nombreux.

Profil sociographique

La population des artistes visuels est relativement agée (47 ans d’age moyen), plus
fortement féminine (58 %), avec un revenu total brut moyen d’un peu plus de 25000 $.
Cette population, bien que largement francophone, comporte d’importants contingents nés a
I’extérieur du Québec (7 %) et plus encore nés a I’extérieur du Canada (14 %). Les couples
avec enfants sont relativement peu nombreux (27 %) tandis que les personnes sans conjoint
sont en nombre presque aussi important (26 %). Les conjoints, le cas échéant, sont souvent
eux-mémes liés directement au monde des arts et de la culture. C’est le cas pour 39 % de
ceux qui déclarent avoir un conjoint.
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Profil disciplinaire

Au moment de I’enquéte, la peinture et, dans une moindre mesure, le dessin et la sculpture,
étaient, a divers degrés, les disciplines les plus souvent pratiquées par les artistes visuels.
Prés des deux tiers des artistes disent pratiquer la peinture, pres de la moitié, le dessin et
plus du tiers, la sculpture. L’installation et la photographie sont également le fait de
proportions importantes : elles sont déclarées chacune par plus du quart des artistes. Parmi
les autres formes d’art représentées en nombre significatif, mentionnons, du c6té des arts
plastiques conventionnels, la gravure et I’illustration — qui chacune rejoint plus ou moins
15 % des artistes —, et, du cOté des nouveaux médias, I’infographie et la vidéo, pratiquées
par plus ou moins un artiste sur dix. L art public, que I’on peut définir comme un champ de
pratiques disciplinaires multiples, touche également prés de 15 % de la population. Des
formes d’art plus marginales en nombre — comme le multimédia, la performance ou les
arts textiles — n’en regroupent pas moins elles aussi des portions non négligeables
d’artistes, plus ou moins 5% dans chacun des cas. Notons enfin qu’un grand nombre
d’artistes (15 %) ont déclaré pratiquer d’autres formes d’art que I’'une des quatorze
proposées par le choix de réponse du questionnaire. Ceci indique une diversification des
pratiques beaucoup plus étendue que celle a laquelle on s’attendait au depart.

La prise en compte des seules disciplines jugées « principales » par les artistes modifie
sensiblement ces premieres approximations. Notons d’emblée qu’un artiste sur quatre ne se
reconnait pas de discipline(s) principale(s), soulignant d’entrée de jeu I’importance de la
« pluridisciplinarité » en arts visuels. En outre, ne tenant compte ici pour le calcul que des
artistes visuels qui se déclarent une discipline principale, la proportion de « spécialistes »
ne compte plus que pour la moitié chez les peintres, pour plus ou moins le cinquieme chez
les sculpteurs et les dessinateurs et pour 15 % chez les installateurs et les photographes. Les
autres formes d’art recrutent quant a elles rarement plus de 5 % des effectifs. Un calcul sur
la base de I’ensemble des artistes, et qui tient compte cette fois des artistes sans spécialités
(et pluridisciplinaires), réduit encore les proportions relatives de chacun des types d’artistes
spécialisés. La proportion de « vrais peintres », par exemple, chute alors a un peu plus du
tiers et celle des « vrais photographes » a 10 %.

Profil « académique »

L’ analyse des plus hauts niveaux de formation atteints démontre une nette prédominance
des dipldomés de baccalauréat universitaires ou d’écoles des beaux-arts. Regroupant pres
d’un artiste sur deux, ces « bacheliers » sont nettement mieux représentés que les dipldomeés
de niveaux collégial assez peu nombreux (6 %). L’ importance relative de deux groupes fort
différents, les autodidactes d’un coté, et les diplémés postgradués (maitrise et doctorat) de
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I’autre, est également a souligner : ils sont représentés dans des proportions a peu pres
équivalentes, soit un artiste sur cing dans chacun des cas. Le nombre d’artistes dont la
formation la plus élevée a été obtenue en école privée ou en apprentissage aupres d’un autre
artiste reste assez marginal : il se situe a 3 % dans chaque cas.

L’examen de I’ensemble des formations non accréditées (écoles privées et apprentissages
aupres d’un autre artiste) recues par les artistes tout au long de leur vie fait toutefois
apparaitre I’importance des modes de formation par apprentissage. En effet, en tenant
compte de I’ensemble des formations recues (plutét que du seul plus haut niveau de
formation), ce mode par apprentissage passe de 3 % a 26 % de la population. Au contraire,
la popularité des écoles privées varie peu, passant de 3% a 7 %. Les progres de la
formation proprement institutionnelle, et accréditée, dans le secteur des arts, ont donc pu
freiner I’essor des formations privées sans pour autant éliminer cette forme traditionnelle
d’acquisition des compétences que constitue I’apprentissage aupres d’un autre artiste.

Profil des emplois « paraprofessionnels »

Un ensemble d’emplois connexes a la pratique des arts, dont I’enseignement, de méme que
d’autres emplois non liés a cette pratique, tiennent une place importante dans la vie
professionnelle des artistes. Ainsi, la moitié d’entre eux ont déja exercé soit des taches
d’enseignement de I’art, soit d’autres emplois liés au secteur des arts, soit d’autres activités
parfaitement étrangeres aux arts. Au moment de I’enquéte, un artiste sur trois exercait ainsi
soit des activités d’enseignement de I’art, soit des activités connexes a la pratique de I’art.
Ils étaient en revanche nettement moins nombreux a déclarer des emplois totalement
étrangers aux arts (un sur cing).

Cependant, a peine un peu plus d’un artiste sur dix occupe actuellement un poste
d’enseignement régulier, soit au niveau primaire ou secondaire (4 %), soit au niveau
collégial (5 %), soit au niveau universitaire (2 %). L’importance des chargés de cours
universitaires (6 %) par rapport aux professeurs réguliers d’université et des autres postes
du systeme scolaire régulier, de méme que des enseignements par cours particuliers ou en
écoles « privées » (6 % et 7 %) et d’autres taches d’enseignement (7 %) sont également a
signaler.

L’examen des autres activités connexes a la pratique de I’art exercée par les artistes au
moment de I’enquéte démontre I’importance d’un ensemble de travaux artistiques de nature
commerciale : les mentions de travaux photographiques commerciaux (6%), de dessin
commercial (12 %) et d’autres types de travaux de méme nature (12 %) sont en effet des
plus fréguentes. L’animation parascolaire occupe par ailleurs a elle seule un artiste sur dix,
et les travaux de soutien divers dans le domaine des arts ou de la culture un peu plus d’un
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sur dix. Les activités directement liées a I’organisation peuvent apparaitre individuellement
moins fréquentes. Leurs mentions cumulées n’en demeurent pas moins notables, a hauteur
de 15 % : conservation, commission d’exposition et critique d’art (3 %); gestion de lieux de
production et de diffusion (5 %); évaluation et gestion d’association d’artistes (7 %).

Enfin, I’examen des emplois non connexes révele qu’un bon nombre de ceux-ci ont tout de
méme a voir avec la production culturelle. C’est le cas en fait de plus du quart des
mentions, qui concernent soit la pratique d’autres formes d’art, soit des métiers apparentes
a la pratique de I’architecture, soit des emplois divers liés conventionnellement au secteur
culturel (maquilleurs, calligraphes, etc.) ou des communications (journalisme, traduction,
rédaction). Les métiers véritablement étrangers aux arts concernent, par ordre
d’importance, les emplois de niveau intermédiaire (petits employés des services ou de la
fonction publique), qui constituent a eux seuls le tiers des mentions, de méme que les
secteurs de I’enseignement (qui regroupe tres largement des professeurs), de la santé et de
la construction qui, chacun, constituent plus ou moins 10 % des mentions. On compte
également un certain nombre de gestionnaires et de cadres de direction, ainsi que des
consultants et artisans indépendants (4 % dans chaque cas). Le secteur de I’industrie et de
I’agriculture ne concerne que 5 % des mentions.

Sources de revenu

La situation financiére des artistes en 1999 révéle que la vente ou la location d’ceuvres
d’art, sans étre nécessairement la source principale du revenu global, n’en constitue pas
moins la source de revenu la plus souvent mentionnée comme I’une des sources de ce
revenu. Elle ne contribue toutefois au revenu total que d’un peu plus de la moitié d’entre
eux. Les autres sources les plus répandues, extrémement diversifiées, concernent beaucoup
moins d’artistes. L’examen des trois sources de revenu les plus importantes en 1999
confirme cette diversification des sources de revenu et montre en outre que peu d’entre
elles sont importantes pour un grand nombre d’artistes. La source de revenu importante
pour le plus grand nombre reste la vente ou la location d’ceuvres, mentionnée encore une
fois par un artiste sur deux. Suivent I’enseignement des arts visuels dans des programmes
accrédites, les activités commerciales, les droits d’exposition, les salaires divers et I’aide
financiére d’organismes publics qui sont chacune mentionnées par environ un artiste sur
six. Ceci ne signifie pas que les artistes ont tous un revenu provenant de sources trés
diverses, mais plutdt que la plupart développent vraisemblablement des stratégies
diversifiées de combinaison de revenus.
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Revenus tirés de la pratique

En 1999, un artiste sur cing ne tirait aucun revenu de sa pratique alors que plus de la moitié
en tirait moins de 20 %. Par contraste, seul un artiste sur quatre en tirait au moins la moitié
alors que seuls deux sur vingt-cing en vivaient exclusivement (mais pas nécessairement tres
bien). De plus, méme si les emplois étrangers a la pratique de I’art sont moins courants que
les activités connexes, les artistes tirant au moins la moitié de leur revenu d’activités
totalement étrangeres aux arts — un artiste sur quatre — sont plus nombreux que ceux qui
tirent au moins la moitié de ce revenu d’activités connexes : un sur six pour I’enseignement
des arts et un sur sept pour les autres activités connexes a la pratique de I’art.

Les gains tirés directement de la pratique sont généralement assez faibles. Un artiste sur
quatre en retirait moins de 1 000 $ et tout juste un sur trois au moins 10 000 $. Le fait qu’au
plus 10 % des artistes retirent au moins 30 000 $ de leur pratique permet de conclure qu’un
peu plus de 300 personnes seulement peuvent vraiment vivre de leur art. En outre, plus de
la moitié des artistes ne consacrent pas moins de la moitié de leur revenu total de toutes
sources a exercer leur profession. Plus frappant encore, prés d’un artiste sur dix a déclaré
avoir dépensé, pour faire de I’art, une somme supérieure au total de ses revenus de toutes
sources.

Statut fiscal des artistes

La trés grande majorité des artistes sont des travailleurs autonomes, soit parce qu’ils se
déclarent uniquement autonomes (53 %), soit parce qu’ils combinent ce statut avec celui de
salarié (28 %). Neéanmoins, prés d’un artiste sur cing (19%) se définit exclusivement
comme salarié. Ceci demeure relativement élevé compte tenu notamment des lois
québécoise et canadienne sur le statut de I’artiste qui définissent le statut d’artiste en
fonction du travail autonome.

Droits d’exposition

Les droits d’exposition, introduits dans la loi du droit d’auteur le 8 juin 1988, supposent le
paiement de droits a I’artiste lors de toute exposition publique d’une de ses ceuvres créées
apres cette date. Plus de la moitié des artistes n’ont jamais recu de tels droits tandis que pres
des deux tiers de ceux qui en ont recu ont recu moins de 1 000 $ au cours des trois derniéres
années. La plupart de ceux qui ont expose, qu’ils aient ou non été payeés, n’en ont pas moins
signé un contrat pour autoriser I’exposition. Le paiement, le cas échéant, a eté négocié
principalement directement par I’artiste ou encore & I’aide d’un baréme fourni par une
société de gestion ou une association d’artistes. Les négociations par I’entremise d’un agent
ou d’une galerie, ou encore par une société de gestion collective des droits, demeurent
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marginales. On constate en outre que les modalités de négociation du paiement, de méme
que les raisons pour lesquelles ces droits n’ont pas été payés, demeurent obscures pour la
majorité. Les réponses indiquent & cet égard un niveau assez élevé de méconnaissance des
droits d’exposition, sinon d’indifférence a cet aspect de la vie professionnelle. Plusieurs
mentionnent ainsi ne pas avoir demandé a étre payé ou ne pas savoir qu’ils pouvaient I’étre.

Lieux d’exposition

Prés de la moitié des artistes ont déja obtenu une exposition individuelle dans une galerie
privée : prés du tiers dans un centre d’artiste autogéré et moins du quart dans un musée
d’art ou un centre d’exposition équivalent. Rares sont les artistes qui se sont vu refuser un
projet d’exposition individuel ou collectif dans I’un ou I’autre de ces trois lieux, jamais plus
de 10 % (dans le cas des centres d’artistes). La raison pour ne pas y avoir exposé semble
plutét tenir a un phénomeéne d’« autosélection », d’« abstention » ou de « défection », qui
concerne en effet plus ou moins quatre artistes sur dix dans chaque cas.

Ventes et commandes

De tous les types de ventes et commandes, les ventes a des particuliers sont les plus
répandues, concernant plus de 85% des artistes. Les ventes dans des collections
corporatives ou dans des collections publiques en touchent deux fois moins, autour de
40 %. Les commandes dans le cadre de projets d’intégration a I’architecture (politique du
1 %) sont les moins fréquentes, moins de un artiste sur cing en ayant réalisé. Environ le
tiers des artistes aurait au moins une ceuvre dans une collection publique au Canada.

Aide ala création et jurys de pairs

La tres forte majorité des artistes, huit sur dix, a soumis au moins une fois une demande a
un programme d’aide a la création : plus des deux tiers se sont adressés au Conseil des arts
et des lettres du Québec, plus de la moitié au Conseil des Arts du Canada et moins du tiers a
un autre organisme public ou privé. Le pourcentage d’artistes ayant obtenu une aide
financiére est évidemment moins élevé. Au total, pres des trois quarts déclarent avoir regu
une aide financiére d’une source ou d’une autre. De ceux ayant fait une demande au CALQ,
plus de la moitié ont vu leur demande acceptée au moins une fois. La proportion de réussite
au CAC est légerement plus faible, moins de la moitié des demandeurs ayant vu leur projet
accepté. La soumission de candidatures pour un projet d’intégration a I’architecture est plus
rare, a hauteur de 25 %, mais le taux de réussite y est plus élevé, pres des trois quarts de ces
candidats ayant pu obtenir une commande.
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Prés de la moitié des artistes ont déja fait partie d’un jury de pairs, le plus grand nombre
siégeant a des jurys qui ne sont pas ceux des concours des grands organismes publics. La
participation aux jurys du CALQ ou des anciens concours du MACQ ne concerne pas plus
de 15 % des artistes et la participation a ceux du CAC et des concours d’intégration des arts
a I’architecture, moins de 10 %.

Réalisations a I’étranger

Les réalisations a I’étranger concernent prés de la moitié des artistes. Trois artistes sur vingt
ont pu bénéficier d’une bourse du Québec ou du Canada. Un sur cing dit avoir fait une
exposition dans un musée d’art ou un centre d’exposition équivalent a I’extérieur du
Canada, et le méme nombre a participé a un événement international a I’étranger.

Organisations professionnelles

Si la connaissance du RAAV est quasi universelle, seule la moitié de la population en est
membre. De toutes les associations, le RAAV apparait néanmoins, de loin, celle qui
regroupe le plus grand nombre d’artistes. Ses plus proches concurrents sont des conseils
régionaux de la culture, dont environ 15% des artistes sont membres. Les autres
associations rejoignent moins de 10 % des répondants.

Le rattachement a une société de gestion n’est le cas que d’un artiste sur cing. La plupart de
ceux qui font affaire avec ces sociétés sont a la SODART. Un artiste sur quatre est membre
d’un centre d’artistes autogéré et la méme proportion est représentée par une galerie privée.
Par contre, moins de 10 % des artistes ont un agent. Les contrats écrits liant I’artiste a la
galerie privée restent le fait d’une minorité : dans I’ensemble, un peu moins du tiers des
artistes représentés par une ou plusieurs galeries sont liés a celles-ci par un contrat écrit.

Variations selon les régions, I'age, le sexe et les disciplines pratiquées

Ces principaux constats connaissent d’importantes variations liées au lieu de résidence, a
I’&ge, au sexe et aux disciplines des artistes. L’age des artistes et les disciplines pratiquées
sont, par exemple, deux facteurs faisant apparaitre une diversité de parcours.

Sur le plan des disciplines pratiquées, on constate une démarcation assez nette entre les
disciplines de plus longue tradition (peinture, gravure, dessin, sculpture, arts textiles) et les
disciplines ou catégories de pratique plus récentes (installation, performance, vidéo,
multimédia) et ce, pour la plupart des indicateurs abordés. Sans qu’on puisse parler de
frontieres étanches, il y a plusieurs indices suggerant qu’a ces disciplines correspondent des
positions assez distinctes a I’intérieur du champ des arts visuels ainsi que des modes
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différents d’organisation. Une catégorie de pratique, I’art public, se démarque par ailleurs
par une présence forte sur tous les plans.

L’age, qui peut se révéler un avantage pour ce qui est de la probabilité d’atteindre un
certain niveau de reconnaissance, peut devenir un désavantage sur d’autres plans. De tous
les artistes, ceux de plus de 60 ans sont, par exemple, proportionnellement les moins
nombreux a étre liés par contrat a leur galerie et sont moins avertis en matiére de droits
d’exposition.

L appartenance au RAAYV varie aussi notablement en fonction de I’age et des disciplines. Si
70 % des artistes de plus de 60 ans en sont membres, ce n’est le cas que de moins de 40 %
des moins de 40 ans. L appartenance tend en outre a étre plus élevée dans les disciplines de
longue tradition et plus faible chez les artistes rattachés aux nouvelles technologies.

La plupart des chapitres de ce premier rapport fournissent plusieurs observations du méme
type. lls permettent de connaitre I’age et le sexe des artistes selon les disciplines et leur
variation d’intensité selon les régions de residence. Ils permettent aussi d’enregistrer les
situations financieres, « paraprofessionnelles » et «académiques », selon I’age et la
discipline des artistes. Ils décrivent enfin leur comportement en matiere de droits
d’exposition selon les régions de résidence, I’age et les disciplines pratiquées. L’ensemble
de ces informations apparait d’un intérét évident en matiére de planification stratégique du
secteur des arts visuels.



INTRODUCTION

Ce document présente les résultats du premier dépouillement des données d’une enquéte
menée entre le 15 aodt et le 15 octobre 2000 auprés de plus de 3 000 artistes du secteur des
arts visuels. Cette enquéte a été faite par les chercheurs de I’Institut national de la recherche
scientifique (INRS) a la demande du Regroupement des artistes en arts visuels (RAAV).

Contexte de I'étude

Le RAAV est une association professionnelle reconnue en vertu de la Loi sur le statut
professionnel des artistes des arts visuels, des métiers d’art et de la littérature et sur leurs
contrats avec les diffuseurs (L.R.Q. c. S-32.01) pour représenter I’ensemble des artistes du
domaine des arts visuels. Cet organisme sans but lucratif, créé en 1989, est relativement
récent comparé a des associations comme I’Union des artistes (1936) ou la Guilde des
musiciens. Il a également connu une croissance rapide de son membership depuis sa
reconnaissance officielle en 1992. De 1997 a 1999, le nombre de membres est ainsi passé
d’un peu plus de 700 a prés de 1 300.

Ses membres ceuvrent dans une dizaine de champs de pratique tous cités dans la loi
mentionnée. Cette association regroupe ainsi non seulement des peintres et des sculpteurs,
mais aussi des graveurs, des dessinateurs, des photographes, des vidéastes ainsi que des
praticiens liés a differentes nouvelles technologies comme I’holographie ou I’infographie.
Un bon nombre d’artistes pratiquent en outre plusieurs de ces disciplines simultanément
dans une perspective « pluri » ou « multi » disciplinaire.

Vu son mandat de représentation, le RAAV était a la recherche de données fiables sur la
communauté des artistes professionnels membres ou non du Regroupement. On souhaitait
ainsi comprendre leurs besoins, compte tenu des conditions de leurs pratiques sur le plan
économique, sur celui de I’organisation du travail et sur celui de I’accés aux diverses
ressources existantes. Le RAAV souhaitait aussi disposer d’un portrait de la situation et de
son évolution dans le temps et cela pour les différentes catégories de membres qu’il
représente. Cette information devait constituer une source importante de connaissance de ce
secteur et une efficace base d’actions non seulement pour le RAAV, mais pour I’ensemble
du monde des arts visuels et des organismes culturels publics avec lesquels ils sont en
contact.

Le désir de recueillir ce type de données a donné lieu a un partenariat ad hoc entre le
RAAV et le Conseil des arts et des lettres du Quéebec (CALQ), auquel se sont joints par la
suite le Conseil québécois des ressources humaines du secteur culturel et le ministére de la
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Culture et des Communications du Québec. Les discussions ont conduit a privilégier la voie
d’un sondage statistique sur les conditions de pratique actuelle dans le secteur ainsi que
I’élaboration d’un instrument méthodologique permettant de recueillir des données
récurrentes sur la situation des membres du RAAV.

Les données disponibles avant I'enquéte

Dans le domaine des arts visuels, les connaissances statistiques comportant de longues
séries étaient inexistantes ou difficilement utilisables, et les données disponibles nettement
insuffisantes pour bien comprendre I’évolution de ce secteur. Avant I’enquéte, on disposait
principalement des données de recensement sur la population active dont une catégorie,
« Peintres, sculpteurs et autres artistes des arts plastiques », correspond a peu de choses
prés a la population visée. Les données des deux derniers recensements indiquent a cet
égard pour le Québec 3 245 individus en 1991, et 3 385 en 1996, une augmentation sensible
de la population compte tenu de baisses importantes dans d’autres secteurs. Ces données de
recensements ne sont toutefois pas d’une grande utilité pour saisir la réalité
socioéconomique et les conditions de pratique des professionnels du domaine’. Ces
données posent probléeme a la fois en matiére d’exhaustivité — a-t-on recensé tous les
artistes ? — et de représentativité — a-t-on recensé les plus « professionnels » d’entre eux ?
Ainsi, parce que plusieurs artistes occupent souvent plus d’une fonction simultanément, on
risque d’en égarer plusieurs dans quelques autres catégories professionnelles, notamment
celles des professeurs, des photographes, des designers et des graphistes, qui constituent
autant d’autres sous-catégories professionnelles. De plus, ces données demeurent fondées
sur I’autodéclaration des répondants, sans permettre de validation adéquate. A cet égard, les
enquétes ad hoc, lorsqu’elles sont bien exécutées, peuvent étre plus utiles. Elles permettent
notamment un meilleur contréle de la population de départ. Celles qui ont été menées a ce
jour demeurent toutefois insuffisantes, soit parce qu’elles introduisent des distorsions plus
importantes encore que celles du recensement, soit a cause de taux de réponses nettement
trop faibles, soit enfin parce que I’objet de I’enquéte est trop restreint.

Le dernier sondage général connu sur la situation professionnelle et économique des artistes
en arts visuels date du printemps de 1993, a I’initiative du Conseil de la peinture du Québec
(CPQ). Le Groupe de recherche sur les industries culturelles et I’informatisation sociale de
I’UQAM (GRICIS) avait analysé 309 questionnaires comportant 47 variables. La synthése
finale et compléte de cette étude n’a jamais été livrée, mais les résultats d’ensemble ont été

Pour une évaluation critique des limites méthodologiques des données de recensement sur les artistes, voir Guy
BELLAVANCE, Peintres, sculpteurs et autres artistes apparentés : sociologie d'une profession et d'une organisation
contemporaines au Québec, thése de doctorat, Faculté des études supérieures, Département de sociologie, Université
de Montréal, octobre 1991, 377 p., Iv p., chapitre 1, « Nombre et taxinomies », p. 59-96. Pour une analyse des données
des recensements de 1971, 1981 et 1986, voir [dem, chapitre 2, « L'image statistique de I'artiste », p. 97-170.
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publiés dans le bulletin n® 65 du CPQ (avril 1995). Le taux de réponse a ce sondage
demeure néanmoins tres faible, a hauteur de 15 %.

D’autres enquétes, dont les taux de réponses sont plus élevés, ont été menées par la suite,
mais leur objet ou leur population étaient limités. Le ministere de la Culture et des
Communications (Direction de la recherche, de I’évaluation et des statistiques) a fait
parvenir aux artistes professionnels boursiers du MCCQ et du CALQ un questionnaire de
34 questions visant a connaitre la portée de la nouvelle Loi sur le statut professionnel des
artistes des arts visuels auquel 392 artistes venant des trois secteurs couverts par la loi
(littérature, métiers d’art et arts visuels) ont répondu, pour un taux de réponse de 40 %. Guy
Bellavance et Benoit Laplante, professeurs-chercheurs a I’INRS, ont également mené un
sondage aupres des membres du RAAV, dans le cadre d’une enquéte sur les besoins en
matiére de perfectionnement professionnel auprés des membres de I’ensemble des
associations professionnelles du secteur culturel. Prés de 1 500 individus avaient répondu a
ce sondage, soit un taux de réponse de 33 %, dont 181 artistes visuels pour un taux de
réponse de 50 %.

Cette étude de I’INRS, malgré un nombre de cas qui interdit une analyse distincte
approfondie du secteur des arts visuels, a néanmoins fourni des données sur la formation
professionnelle, la composition du revenu et I’histoire professionnelle qui permettent de
deviner la complexité des configurations possibles dans ce secteur. Certaines des données
de cette enquéte rejoignaient également celles du recensement. On constatait ainsi, en
moyenne, un age plus élevé, des revenus plus faibles et une plus forte proportion
d’universitaires, comparé non seulement a I’ensemble de la population, mais a I’ensemble
des autres catégories de professionnels de la culture. Des données inédites sur les
dimensions organisationnelles de la pratique et les dynamiques de carriére permettaient de
deviner la complexité des combinaisons possibles en ce qui a trait aux diverses sources
constituant le revenu global. On a ainsi pu montrer qu’une tres forte proportion de membres
du RAAV tirent la majorité de leurs revenus d’activités non artistiques (47 % contre 39 %
en moyenne pour les autres associations professionnelles). Une plus forte proportion tirent
surtout leurs revenus de I’enseignement des arts, de la gestion des arts ou d’autres taches
connexes (32 % contre 19 % en moyenne). La proportion de ceux dont la majorité des gains
n’ont aucun lien direct avec le champ de compétence de leur association professionnelle est
également beaucoup plus élevée que la moyenne (49 % contre 23 % en moyenne).

Une autre question sur la dynamique de carriére suggérait que ces professionnels mettent en
ceuvre un éventail complexe d’occupations principales et secondaires tout au cours de leur
vie, ce qui peut renvoyer, comme I’a montré la sociologie des occupations artistiques, a une
stratégie de diversification du risque. Ces données suggéraient également que les conditions
d’emploi de [Partiste visuel different sensiblement de celles des autres travailleurs
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autonomes du secteur culturel, notamment de celles des interpretes. Ces derniers ont des
relations d’emploi, bien qu’intermittentes, avec des employeurs identifiables auxquels ils
louent leurs services sous forme de prestations. L artiste visuel a plutét affaire a des clients.
Il est plus proche a cet égard d’un petit entrepreneur ou d’un petit producteur indépendant.
Ce qu’il vend n’est pas un service mais un bien, c’est-a-dire un objet généralement tangible
et durable. Ses clients sont par ailleurs non seulement des individus privés, mais des
collectionneurs institutionnels, des galeries et des musees formant un réseau serré dont
dépendent réputation et reconnaissance en tant qu’artiste. Les commandes publiques
(comme les programmes d’intégration de I’art a I’architecture), et les bourses de travail
libre des divers paliers de gouvernements et divers autres programmes gérés par des
fondations privées (comme des résidences d’artistes) tiennent également une place non
négligeable dans ce marché d’emploi. L’enseignement des arts, la critique d’art, I’animation
culturelle, la gestion de galeries « paralléles » ou de revues d’art et diverses autres activités
adjacentes a la création artistique proprement dite s’ajoutent également, et assurent a
I’artiste non seulement un revenu supplémentaire ou complémentaire, mais lui permettent
aussi de s’insérer et de se maintenir dans le monde professionnel proprement dit.

Problématique principale de I'’enquéte

Le RAAV souhaitait donc disposer d’un portrait chiffré de la situation démographique,
professionnelle et socioéconomique de I’ensemble des artistes visuels du Québec, membres
ou non du Regroupement. Ce portrait devait tenir compte également des diverses réalites
organisationnelles du domaine : rapport au marché de I’art et a celui de la commande
publique; acces aux systéemes de bourses et de subventions, a I’enseignement et aux
diverses autres formes de métiers liés ou non a I’art. Il devait enfin permettre de jeter les
bases d’un instrument permettant de suivre I’évolution a long terme de ces principaux
parametres.

L’objectif était pertinent sur les plans culturel, social et professionnel. Le RAAV et les
organismes culturels publics connaissent la précarité de la situation socioéconomique des
artistes des arts visuels, mais doivent pouvoir les chiffrer de facon claire. Ces données
doivent notamment fournir plus que de simples moyennes, qui masquent généralement des
disparités importantes non seulement de revenu, mais aussi d’organisation du travail (qui
varient non seulement en fonction des conditions matérielles nécessaires aux diverses
disciplines, mais aussi de conceptions ou d’orientations esthétiques) et de cycle de vie (la
signification d’un faible revenu, par exemple, est tres différente selon que I’on ait 25 ans,
45 ans ou 65 ans).

Le RAAV, jugeant que ces renseignements correspondent a un besoin ressenti avec acuité
par les acteurs du monde des arts, souhaitait obtenir a tous ces égards un portrait réaliste de
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la situation vecue. Pour cette raison, il envisageait une enquéte ayant une valeur
scientifique incontestable et dont les resultats serviraient directement non seulement ses
propres besoins, mais aussi ceux des décideurs des divers paliers de gouvernements,
fédéral, provincial, régionaux et municipaux : Patrimoine Canada et Conseil des Arts du
Canada, MCCQ et CALQ, services culturels municipaux ou régionaux comme le CACUM
ou le CACUQ, conseils régionaux de la culture, ainsi que I’ensemble des organismes
intéresseés comme le tout récent Conseil québécois des ressources humaines en culture
(CQRHC) et les associations professionnelles du secteur.

Le RAAV voulait cerner en priorité la réalité des conditions de pratique professionnelle des
artistes, du niveau de reconnaissance qu’ils atteignent, des possibilités de diffusion de leurs
ceuvres, du niveau de leurs revenus, incluant la répartition de la provenance de ces revenus,
question qui renvoie a celle, cruciale, du nombre d’artistes qui arrivent a vivre de leur art,
tout en éclairant la complexité des sources multiples de revenus des artistes, qui renvoient a
autant de conditions de travail différentes. On souhaitait également connaitre un peu mieux
la protection sociale dont ils disposent comme travailleurs autonomes, et les besoins qui
sont ressentis comme prioritaires en ce domaine. L’analyse de I’histoire professionnelle des
individus en vue de dégager des modeles de trajectoires de carriéres avait aussi une forte
pertinence. Enfin, les questions liées a I’organisation collective des artistes, telles la
connaissance qu’ont les artistes des programmes publics qui leur sont offerts (notamment
les avantages fiscaux liés a leur statut professionnel) et des instances associatives dont ils
disposent, ainsi que les attentes qu’ils ont a leur égard, présentaient un intérét de premier
plan en matiére de planification stratégique pour les décideurs et les gestionnaires du
secteur.

Résumé des buts de I’enquéte et contenu du questionnaire

L’enquéte devait recueillir des données de qualité sur la composition sociodémographique
du groupe des artistes en arts visuels, leurs revenus, les conditions de pratique artistique et
le cheminement de leur carriére. Ces données devaient permettre, par la suite, d’établir le
niveau d’utilisation et de satisfaction des artistes quant aux ressources relatives a leur statut
juridique et fiscal, quant aux programmes de developpement culturel et quant aux
représentations du monde associatif; de dégager les principales attentes et recommandations
des artistes a cet égard; de dégager les principaux modeéles de carriere; et d’analyser les
conséquences au Québec gquant aux conditions de vie (niveaux de vie et modes de vie) liées
au choix d’une carriere artistique en arts visuels, compte tenu de ces divers modéles de
carriére.
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Le questionnaire a été concu en collaboration avec des représentants du RAAV, du Conseil
des arts et des lettres du Québec et du ministére de la Culture et des Communications avec
pour objectif de traiter des thémes suivants :

Données sociodémographiques générales :
e Age, sexe, lieu de naissance et de résidence, langues d’usage;
e Etat civil et personnes a charge;
e Occupation du conjoint.
Donnees particulieres sur la formation et les perfectionnements regus :

e Niveau de scolarité atteint; programmes académiques et non académiques
(perfectionnements, stages, etc.); diplébmes obtenus et institutions fréquentées;
durées, dates et noms des diplémes.

Statut professionnel et emploi du temps :
e Temps consacré a la pratique artistique et aux autres activités professionnelles;

e Types d’activités professionnelles, artistiques et non artistiques, et repartition du
temps entre ces activités;

e Accomplissements professionnels de la derniere année : expos collectives et solos,
au Québec, au Canada et a I’étranger; obtention de prix et de bourses; participation a
des jurys; a des concours; et a des résidences d’artistes; commandes privées et
publiques; ventes et acquisition par des collections privées et publiques; dons
d’ceuvres d’art a des musees accrédités.

Histoire professionnelle et dynamique de carriére :
e Disciplines pratiquées et disciplines principales;
e Analyse de la multiactivité professionnelle actuelle, et son évolution dans le temps;
e Anciennete dans la carriere;
e Liste des événements ponctuant la carriere (premiere expo et nombre d’expos, etc.).
Conditions de la pratique :

e Lieux de travail et principales caractéristiques : taille et site des ateliers, etc;
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e Description du soutien professionnel sur les plans de la conception, de la production
et de la diffusion des ceuvres : employés, services administratifs ou promotionnels,
sous-contractants, agents, galeries, centre d’artistes, etc.

Statut économique :

¢ Niveau de revenu et sources du revenu;

Propriétés (résidence, ateliers et instruments, etc.);

Connaissance des dispositions fiscales en faveur des artistes;

Proportion des dépenses professionnelles par rapport au revenu global;

Nombre d’ceuvres vendues et valeur annuelle des ventes.

Protections sociales :

e Recours a des programmes sociaux relatifs a I’emploi : assurance-emploi, aide
sociale, protection du revenu, CSST;

e Couvertures privees de protection sociale : assurances, régime de retraite, REER,
salaire garanti.

Utilisation des structures du monde professionnel et satisfaction a leur égard :

e Participation a des programmes de bourses et de prix, et a des concours : CALQ,
CAC, fondations privées, Patrimoine Canada, MCCQ, CACUM, etc.;

e Participation a des associations professionnelles : RAAV, CSQ, etc.;

e Attentes et recommandations a I’égard du monde professionnel en général et du
RAAV en particulier.

On trouvera un exemplaire du questionnaire final en annexe.

Population et échantillon

La plupart des enquétes socioéconomiques procedent en constituant un échantillon de la
population étudiée a partir d’une liste préexistante qui permet de rejoindre I’ensemble de la
population étudiée. Nous avons di procéder quant a nous de maniére légérement différente.
Il n’existe pas en effet en arts visuels — contrairement & d’autres domaines d’activités
professionnelles — de ce type de liste exhaustive de la population des professionnels,
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validée selon des critéeres établis et bien codifiés. La population des artistes professionnels
n’est pas un ensemble fermé et, a la limite, toute personne qui se considere tel peut en
revendiquer le titre. Nous avons donc adopteé ici une définition socio-institutionnelle, plutot
gu’esthétique ou philosophique, du statut de I’artiste, en nous en remettant a un ensemble
de listes d’associations et d’organismes culturels auxquels aucun artiste qui vise ou souhaite
faire véritablement carriere dans ce secteur ne peut totalement échapper.

Cette liste a éte constituée par la fusion de neuf listes différentes, en premier lieu celle des
membres du Regroupement des artistes en arts visuels du Québec (RAAV), association
accréditée en vertu des lois québécoises sur le statut de I’artiste pour représenter I’ensemble
du secteur. Cette premiére liste regroupait a elle seule plus de 1 500 artistes au moment de
I’enquéte. Nous I’avons complétée substantiellement ensuite par celle des demandeurs
inscrits au Conseil des arts et des lettres du Québec depuis les cing dernieres années, ce qui
a fourni prés de 1 000 noms supplémentaires. A ces deux principales listes se sont aussi
ajoutées celles des banques d’artistes de la collection Prét d’ceuvres d’art (Musée du
Québec) et du secrétariat de la Politique d’intégration des arts a I’architecture et a
I’environnement (ministére de la Culture et des Communications) ainsi que les listes de
cing autres associations et conseils représentant différents sous-secteurs des arts visuels®. A
la fin de I’opération, 3 207 individus faisaient partie de notre liste. Il vaut la peine de
souligner que ce nombre correspond a peu de chose pres a la population des artistes visuels
dénombrée lors du dernier recensement de Statistique Canada en 1996 (3 385).

Par la suite, plut6t que de simplement tirer un échantillon au sein de cette « grande » liste, a
la maniére des sondages, nous avons cherché a rejoindre I’ensemble des individus qui la
composait, ici a la maniére des recensements. A la fin de I’opération, plus de 1 200 artistes
avaient complété un questionnaire comportant 62 questions. Le taux de réponse reel, une
fois retirés les individus dont on sait qu’ils n’ont pu étre rejoints, atteint pres de 40 %. Ce
taux est tres éleve, compare a celui des enquétes équivalentes non seulement dans le secteur
des arts visuels, mais dans I’ensemble des secteurs culturels, et méme au-dela. Les tableaux
gue nous présentons dans ce rapport ont été calculés en pondérant les répondants en
fonction du taux de réponse et de I’effectif total de la liste dont ils sont issus. Cette maniere
de faire, courante dans les enquétes, permet de traiter les informations en corrigeant les
biais qui pourraient étre introduits par I’autosélection. En clair, les chiffres qui apparaissent
dans nos tableaux décrivent la population des artistes en arts visuels telle qu’elle est
« réellement », méme si les artistes de certains groupes ont été moins nombreux a accepter
de participer a I’enquéte que d’autres. On trouvera la présentation exhaustive de notre

Il s’agit du Conseil des arts textiles du Québec, du Conseil de la sculpture du Québec, de I'Association des illustrateurs
et illustratrices du Québec et du Conseil québécois de I'estampe. Une derniére liste, fournie par madame Thérese Fortin,
membre du conseil d’administration du RAAV, regroupe des artistes-peintres représentés par des galeries privées mais
n'appartenant formellement & aucune des associations précédentes.



9

démarche méthodologique en annexe. Nous croyons quant a nous que les données
recueillies sont les plus complétes et les plus précises a ce jour sur le monde des
professionnels des arts visuels au Québec.

Contenu du rapport

Le présent rapport ne constitue qu’un premier apercu de cette vaste source de donnees.
Compte tenu du temps limité qui était réservé a la préparation de ce rapport, plusieurs
questions n’ont pu été traitées, tandis que d’autres, qui I’ont été, ne I’ont été souvent que
partiellement. Nous décrirons en cours de route la nature de ces autres données disponibles
ainsi que celle des analyses a compléter. Nous résumons en outre tous ces aspects en
conclusion pour y proposer un plan de travail détaillé pour la seconde étape prévue a breve
échéance.

Cette enquéte porte sur les conditions de pratique des artistes professionnels du secteur des
arts visuels au Québec. Par Ia, nous entendons cerner les principales dimensions sociales,
économiques et institutionnelles, liées a I’exercice d’une carriére professionnelle dans le
secteur des arts visuels. Huit chapitres décrivent et analysent successivement ces
dimensions. On trouvera d’abord une présentation de la distribution de la population aux
plans géographique (premier chapitre) et sociographique (deuxiéme chapitre). On
examinera ensuite la nature des compétences spécifiques des artistes en matiére de
disciplines pratiquées (troisieme chapitre) et de formation professionnelle (quatriéme
chapitre). La situation de I’emploi « paraprofessionnel » — notamment I’enseignement des
arts mais aussi d’autres types d’emplois connexes ou non a la pratique de I’art — constitue
le sujet d’un cinquieme chapitre. Un sixiéme décrit la situation financiéere détaillée des
artistes en 1999 et un septiéme, leur comportement général en matiere de perception de
droits d’exposition. Enfin, un huitieme chapitre explore les comportements en matiére
d’organisation de la carriére, en regard des soutiens institutionnels et de I’intégration au
monde professionnel.

Nous avons mis I’accent dans ce rapport sur I’analyse de la situation actuelle des artistes
globalement et en fonction d’un certain nombre de variables : lieux de résidence, age,
disciplines pratiquées. Nous avons de la sorte laissé de coté, entre autres choses, I’analyse
d’une série de données de nature historique ayant trait a I’évolution de la carriere.
L’identification des diverses modalités de carriére dans le secteur au Québec constitue en
effet I’objectif principal de la démarche de cette enquéte, ce qui suppose un apercu
diachronique du phénomene. Il était convenu au départ qu’une telle analyse, vu sa
complexité et son caractere conditionnel aux résultats initiaux, ne pouvait étre planifiée des
la premiere phase. Les données nécessaires ont toutefois été recueillies, plusieurs questions
permettant de reconstituer les trajectoires individuelles des artistes en matiere de carriere,
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mais aussi de métiers pratiqués, de formation des compétences et méme d’origine sociale.
Notre conclusion résume les conclusions de I’enquéte, mais présente succinctement les
étapes et la méthode de cette seconde phase. On y indique en outre un ensemble d’analyses
complémentaires sur trois des sections du questionnaire qui n’ont pas du tout été traitées
faute de temps®. C’est le cas de la section entiére sur I’emploi du temps des artistes, qui
permettra de préciser les portions relatives consacrées par chaque artiste a la création
d’ceuvres, a la gestion de la carriére, aux emplois artistiques connexes et aux autres emplois
étrangers a la pratique de I’art. C’est egalement le cas de la section sur les dons d’ceuvres
faits par des artistes a des collections publiques et de la section sur leurs priorités quant aux
soutiens et aux services de la part des organismes culturels gouvernementaux et des
associations d’artistes. Les autres questions non abordées sont liées a des sections que nous
traitons ici méme. Nous les évoquerons donc plutdt au fur et a mesure, en cours de route,
dans ce premier rapport.

®  Le questionnaire comportait 25 sections distinctes consacrées chacune a un théme différent.



1. OU VIVENT-ILS ?
PROFIL RESIDENTIEL DES ARTISTES

Cette premiere section présente la distribution géographique des artistes en fonction des
régions administratives du Québec ainsi que de grands regroupements de régions : 1) I’fle
de Montréal, 2) les régions limitrophes de I'Tle, 3) I’agglomération de Québec (« ville de
Québec » dans les tableaux), 4) les autres régions du Québec et 5) hors Québec.

Le premier tableau montre tout d’abord que I’fle de Montréal regroupe a elle seule prés de
la moitié des artistes (46 %); et son centre-ville (correspondant aux codes postaux H2), plus
du quart. Les régions limitrophes de I’fle, incluant la ville de Laval, la Montérégie, les
Laurentides et Lanaudiere, regroupent quant a elles prés du cinquieme de la population
(18 %). Pres des deux tiers des artistes québécois vivent donc ainsi dans la grande région de
Montréal (64 %).

La ville de Québec compte pour sa part 12 % de la population, seulement un peu plus que
la Montérégie (10 %). Notons que la plus grande région, constituée par la capitale et ses
régions limitrophes (Chaudiére-Appalaches, le Bas-du-Fleuve et le Saguenay-Lac-Saint-
Jean), regroupe un peu plus du cinquiéme de la population (22 %).

Outre la Montérégie, les principales régions de regroupement des artistes sont, par ordre
d’importance : la Mauricie—Bois-Francs, le Saguenay-Lac-Saint-Jean, I’Estrie et les
Laurentides, qui comptent chacune pour un peu moins de 5 % de la population.

La région de Laval, que I’on peut rapprocher de celle de Montréal, ainsi que la région de
I’Outaouais, qui peut I’étre de celle de la ville d’Ottawa en Ontario, comptent pour moins
de 2 % chacune, soit moins de soixante individus dans chaque cas.

Trois régions nettement plus excentrées rassemblent une plus faible population d’artistes
professionnels : I’ Abitibi-Témiscamingue (50 individus recensés pour 1,5% de la
population totale) ou, plus encore, les régions de la Cote-Nord (18 individus recensés) et du
Nord-du-Québec (2 individus).

Notons enfin la présence de quelques artistes québécois vivant a I’extérieur du Québec
(13 individus).

Ce premier apercu mériterait d’étre comparé, dans une seconde phase, aux données du
recensement du Canada sur la distribution globale de la population du Québec. On pourrait
également, a partir d’autres sources de données, notamment celles du ministere de la
Culture et des Communications, comparer cette distribution régionale a celle des divers
autres champs d’activité professionnelle du domaine des arts, de la culture et des médias.
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Nous nous en tiendrons toutefois, a cette étape-ci, a utiliser les regroupements régionaux
proposes aux fins de I’analyse interne du secteur des arts visuels.

Tableau 1.1 : Les lieux de résidence des artistes

Région de résidence (1) (%) | Granderégion de |(%) |Sous-région de résidence (%)
résidence (2)
Tle de Montréal 46,5 |Tle de Montréal 46,5
Québec 12,1 H2 27,1
Montérégie 9,9 H3 7,6
Mauricie—Bois-Francs 4,5 H4 55
Saguenay-Lac-St-Jean 4,2 H1 4,2
Estrie 3,8 H8 1,2
Laurentides 3,7 H9 0,9
Chaudiere-Appalaches 2,7 H7 0,1
Bas-Saint-Laurent 2,6
Lanaudiére 2,4 Autour de
Laval 1,8 Montréal 17,8 | Montérégie 9,9
Outaouais 1,8 Laurentides 3,7
Abitibi-Témiscamingue 1,6 Lanaudiére 2,4
Gaspésie—TIes-de-Ia-Madeleine 1,3 Laval 1,8
Cote-Nord 0,6 Québec 121
Hors Québec 0,4
Nord-du-Québec 0,1 |Ailleurs au
Québec 23,3
Mauricie—Bois-Francs 4,5
Saguenay-Lac-St-Jean 4,2
Estrie 3,8
Chaudiere-Appalaches 2,7
Bas-Saint-Laurent 2,6
Outaouais 1,8
Abitibi-Témiscamingue 15
Gaspésie—lles-de-la-Madeleine |1,3
Cote-Nord 0,6
Nord-du-Québec 0,1
Hors Québec 0,4
Total % 100 100 100
Total N 3203 3203 3203

Nous disposons par ailleurs de la troisieme lettre du code postal des résidents de la région
de Montréal. Ceci permettra une analyse plus détaillée, notamment, du code H2 qui
regroupe a lui seul plus du quart de la population.



2. QUISONT-ILS ? COMMENT VIVENT-ILS ?
PROFIL SOCIOGRAPHIQUE

Ce second chapitre regroupe un ensemble de données de portée générale sur les
caractéristiques sociales et économiques de la population pour I’ensemble des artistes et
selon les grandes régions de résidence telles que définies au chapitre précédent.
Sommairement, il s’agit dans I’ensemble d’une population relativement &gée, plus
fortement féminine, largement francophone — mais comportant d’importants contingents
nés hors Québec, et tout particulierement hors du Canada —, dont le revenu moyen oscille
autour de 25 000 $. Les couples avec enfants y sont relativement peu nombreux, alors que
les conjoints sont souvent eux-mémes liés professionnellement au monde des arts et de la
culture. On observe néanmoins, a certains égards, des différences importantes selon les
régions.

2.1 Le sexe

Les femmes, plus nombreuses que les hommes, comptent pour pres de 60 % de I’ensemble,
ce qui vaut également, a quelques différences pres, d’une grande région a I’autre. Ceci est
I’une des principales constantes démontrées par I’enquéte.

Tableau 2.1 : La distribution des sexes selon les grandes régions de résidence

Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs au | Hors
artistes (%) | Montréal Montréal Québec Québec Québec
(%) (%) (%) (%) (%)
Sexe
Femmes 58,0 58,8 58,0 54,9 57,5 82,7
Hommes 42,0 41,2 42,0 45,1 42,5 17,3
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3200 1485 571 386 745 13

2.2 L’age

La trés grande majorité des artistes (40 %), étaient agés de 40 a 50 ans au moment de
I’enquéte. La population compte également une forte proportion d’artistes de plus de 50 ans
(32 %) tandis que les moins de 40 ans sont moins nombreux, a un peu plus du quart (28 %).
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Tableau 2.2.1 : La distribution des groupes d’age selon les grandes régions de résidence

Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs Hors
artistes Montréal Montréal Québec (%) Québec
(%) (%) (%) (%) (%)
Année de naissance
Avant 1939 9,6 9,4 13,0 11,5 6,8 -
1939-1949 22,5 16,9 23,9 32,1 27,7 17,3
1950-1960 40,2 39,3 42,0 37,6 42,2 34,6
Apres 1960 27,7 34,4 21,1 18,9 23,4 48,1
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3203 1488 571 386 745 12

La proportion des moins de 40 ans se révele relativement faible comparée a la distribution
générale de la population active totale et, plus encore, comparée a la distribution
particuliere des autres secteurs d’activités artistiques, notamment celui des arts
d’interprétation (danse, musique, théatre). Pour mettre en perspective cette particularité
démographique des artistes visuels, le tableau 2.2.2 présente des données du recensement
de 1996 sur ces groupes d’age. Ce tableau confirme que le groupe est plus agé que les
principaux autres groupes de professionnels du domaine des arts, de la culture et des
médias, et qu’il compte de bien plus faibles proportions de jeunes également. L’effet du
vieillissement général de la population s’y fera donc sans doute sentir de fagon d’autant
plus grande. C’est du moins une hypothese a examiner sérieusement lors de la seconde
phase.
Tableau 2.2.2 : Distribution des groupes d’age, pour la population active

et certaines occupations du secteur des arts et de la culture
(selon les données du recensement de 1996)

Groupes | Population | Secteur Artistes | Directeurs | Auteurs Cadreurs | Musiciens | Acteurs Danseurs
d’age active culture et Visuels | artistiques *x film et et
Québec médias * vidéo chanteurs
15-34 ans 39,4 40,3 23,8 29,1 31,9 40,7 45,1 46,4 49,3
35-54 51,2 52,2 59,6 62,8 55,8 55,3 44,5 40,0 43,9
55 et plus 9,4 7,5 16,7 8,1 12,3 4,0 10,4 13,5 6,7

* Inclut les secteurs de I'édition, du film, de la radiotélévision et du spectacle.
** |nclut auteurs, rédacteurs et écrivains.

Source : Ministere de la Culture et des Communications du Québec, La population active expérimentée des secteurs de la
culture et des communications au Québec. Données du Recensement de 1996, septembre 1999. Traitement spécial INRS.

Cette prépondérance du groupe des 40-50 ans vaut également a peu de chose prés pour les
quatre régions. Toutefois, I’Tle de Montréal (de méme que le petit groupe hors Québec)
contrebalancent significativement la tendance générale : les moins de 40 ans, qui comptent
pour plus du tiers & Montréal, se révélent sensiblement mieux représentés qu’ailleurs. A
I’inverse, les autres régions regroupent des artistes plus agés. A ce dernier égard, la ville de
Québec se distingue encore plus avec prés de la moitié de ses artistes agés de plus de 51 ans
(44 %).
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2.3 Leslangues d’'usage

La quasi totalité de la population utilise le francais (93 %), et le quart I’anglais (24 %),
tandis qu’une proportion significative d’artistes maitrise d’autres langues (8 %). L’1le de
Montréal se distingue ici par une plus forte proportion d’usagers de I’anglais (33 %) et
d’autres langues (12 %), et une plus faible proportion d’usagers du francais (88 %). Il est
également intéressant de noter I’importance relative des polyglottes, a Montréal et méme
dans sa région. lls comptent en effet pour plus du quart de la population (26 %) a Montréal
et pour prés du cinquiéme dans ses régions environnantes (19 %). Les quelques résidents
hors Québec, principalement francophones, sont quant a eux également tres
majoritairement bilingues (83 %). Notons que nous avons recueilli des données sur les
autres langues d’usage que nous n’avons pas traitées ici, et qui pourront I’étre
ultérieurement.

Tableau 2.3 : Lalangue d'usage selon les grandes régions de résidence

Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs Hors
artistes (%) Montréal Montréal Québec (%) Québec
(%) (%) (%) (%)
Langue d'usage
Francais 73,2 63,4 78,6 84,4 83,7 17,3
Anglais 6,0 10,6 2,1 0,7 2,9 -
Francais et anglais 12,6 14,2 12,8 10,0 9,4 82,7
Francais et autre 3,0 4,0 2,3 2,6 1,8 -
Anglais et autre 0,7 1,3 0,8 - - -
Francais, anglais et autre 4,4 6,5 3,5 2,2 2,1 -
Langue d'usage modifiée
Francais 93,2 88,1 97,2 99,2 97,0 100,0
Anglais 23,7 32,6 19,2 12,9 14,4 82,7
Autres 8,1 11,8 6,6 4,8 3,9 -
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3203 1488 571 386 745 13

2.4 Les lieux de naissance

Si la plupart des artistes sont nés au Québec (78 %), plus du cinquiéme viennent tout de
méme d’ailleurs, soit du reste du Canada (7 %), soit a un plus fort degré encore de
I’étranger (14 %). A Montréal, la proportion d’artistes nés hors Québec est nettement plus
élevée que dans les autres regions. Ceux qui sont nés a I’étranger y composent en outre plus
du cinquieme de sa population, soit deux a trois fois plus que dans les autres régions. Il en
est de méme des artistes nés dans d’autres provinces canadiennes : ils comptent pour 10 %
sur I’Tle de Montréal, contre plus ou moins 5% dans les autres régions. La proportion
d’artistes nés hors Québec n’en compose pas moins, dans ces autres régions, plus ou moins
15 % de la population, ce qui apparait tout de méme assez élevé. Notons que les résidents
hors Quebec, unilingues francophones ou bilingues, sont tres majoritairement nés ailleurs
au Canada (52 %) ou a I’étranger (31 %).
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Tableau 2.4 : Le lieu de naissance selon les grandes régions de résidence

Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs Hors
artistes (%) Montréal Montréal Québec au Québec | Québec
(%) (%) (%) (%) (%)
Lieu de naissance

Québec 78,4 69,5 84,2 86,1 88,7 17,3
Ailleurs au Canada 7,3 9.6 5,4 5,0 4,6 51,9
Ailleurs 14,3 20,8 10,4 8.9 6,7 30,8
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3189 1483 562 386 745 13

2.5 Les modes de vie

La structure des ménages est un indicateur important du mode de vie. L’existence d’enfants
et I’emploi occupé par le conjoint sont notamment des facteurs importants a prendre en
considération en matiére de statut socioéconomique.

2.5.1 Lastructure des ménages

La proportion des artistes formant un couple avec enfant, atteint un peu plus du quart de la
population (27 %). Aux personnes seules, presque aussi nombreuses (26 %), il faut ajouter
un nombre significatif de personnes vivant avec enfant ou avec d’autres personnes que
conjoint ou enfant, 6 % dans chaque cas. Les couples sans enfant sont aussi nettement plus
nombreux que ceux avec enfant, plus du tiers de la population (36 %), ce qui vaut a peu de
chose pres pour toutes les régions du Québec. Dans les autres cas de figure, les variations
sont toutefois plus importantes d’une région a I’autre. 1l est assez difficile d’interpréter ces
chiffres sans analyse plus fouillée, parce qu’ils sont vraisemblablement le résultat du
chevauchement de plusieurs phénomeénes. La population des artistes contient plusieurs
générations qui ont connu des contextes sociaux et juridiques tres différents : la possibilité,
depuis 1971, d’obtenir plus facilement le divorce, la diminution de la nuptialité légale,
I’augmentation de la nuptialité consensuelle, la diminution de la nuptialité totale ainsi que
I’augmentation de la monoparentalité sont des changements historiques qui ont
considérablement modifié la dynamique de la composition des ménages et des familles.
Certaines théories donnent a penser que la diffusion des nouveaux modes de vie est plus
rapide chez les personnes mieux éduquées et aussi chez celles dont les revenus sont plus
faibles. On peut imaginer, bien que cela ne puisse pas étre vérifié sérieusement sans analyse
plus poussée, que le fait que les artistes combinent souvent ces deux caractéristiques puisse
expliquer la rapidité apparente avec laquelle ils ont adopté ces nouveaux modes de vie.

Sur I'Tle de Montréal, la proportion de personnes seules ou vivant avec quelqu’un d’autre
qu’un membre de la famille immédiate est nettement plus élevée qu’ailleurs : ils y forment
en effet prés de la moitié de la population des artistes (47 %) contre moins du tiers dans le
meilleur des cas ailleurs. A I’inverse, les couples avec enfants qui ne représentent qu’un
cinquiéme de la population a Montréal (21 %), et un peu plus du quart & Québec (28 %),
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sont sensiblement plus présents dans les régions limitrophes de Montréal et les autres
régions du Québec ou ils comptent pour le tiers (33 %). On peut voir la, au moins en partie,
I’effet combiné du cycle de vie et du gradient du colt du logement, qui ameéne les familles
avec enfants a habiter loin des centres des grandes villes ou I’habitat est plus dispendieux.
Si tel était le cas, les artistes ne seraient pas treés différents, sous ce rapport, du reste de la
population.

Tableau 2.5: Le mode de vie selon les grandes régions de résidence

Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs Hors
artistes (%) Montréal Montréal Québec au Québec | Québec
(%) (%) (%) (%) (%)
2.5.1 Structure ménages
Seul 25,5 33,1 14,1 23,2 19,9 33,3
Avec conjoint seulement 35,6 32,2 40,6 40,3 36,1 33,3
Avec conjoint et enfants 26,9 21,1 32,9 28,1 33,3 33,3
Avec enfant seulement 6,0 5,4 7,7 5,2 6,5 0,0
Avec quelqu’un d’autre 6,0 8,2 4.8 3,3 4,2 0,0
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3054 1418 547 367 712 12
2.5.2 Présence d’enfants
Sans enfant 47,9 58,9 34,9 43,8 38,4 30,8
1 enfant 15,4 15,6 12,6 12,1 18,7 17,3
2 enfants 24,2 18,2 33,1 26,8 27,4 51,9
3 enfants et plus 12,5 7,3 19,5 17,4 15,4 -
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3203 1488 571 386 745 13
2.5.3 Présence d'un conjoint
Sans conjoint 37,5 46,8 26,5 31,6 30,6 33,3
Avec conjoint 62,5 53,2 73,5 68,4 69,4 66,7
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 3054 1418 547 367 712 12
2.5.4 Statut d’emploi
du conjoint 49,2 46,9 50,7 62,1 45,0 75,0
Salarié temps plein 12,1 11,2 9,2 13,7 15,3 -
Salarié temps partiel 26,4 33,3 22,3 18,1 22,7 -
Travailleur autonome 12,2 8,5 17,7 6,1 17,0 25,0
Sans travail rémunéré
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 1966 833 393 246 487 9
2.5.5 Profession du conjoint
Création en arts visuels 12,2 18,3 9,5 7,6 6,4 -
Autres créations artistiques 6,5 7,0 8,1 4,0 5,2 25,0
Autres professions des arts 20,1 23,6 19,2 16,1 17,4 -
Professions non reliés aux arts 61,3 51,1 63,2 72,4 71,0 75,0
Total % 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Nombre total de répondants 1861 786 362 249 455 9

2.5.2 Laprésence d’enfants

Plus de la moitié des artistes déclarent avoir au moins un enfant, que celui-ci soit ou non a
leur charge. Cette présence d’enfants est plus fréquente en dehors des agglomérations de
Montréal et de Québec. L’écart le plus important a cet égard se trouve cependant entre
Montréal, ou la grande majorité n’a pas d’enfant (59 %), et ses régions limitrophes, ou les
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deux tiers declarent au contraire en avoir (66 %). La méme tendance joue, quoiqu’a un
moindre degré, dans I’agglomération de Québec.

2.5.3 Laprésence d’un conjoint

On trouve un écart plus prononcé encore entre Montréal et sa région limitrophe quant au
fait d’avoir ou non un conjoint. Pres de la moitié des artistes montréalais n’ont pas de
conjoint (47 %), alors qu’un peu plus du quart des artistes vivant dans les environs de
Montréal se disent dans cette situation (27 %), contre plus ou moins le tiers dans les autres
régions qui se situent ainsi dans une situation intermédiaire.

254 et 255 Lestatutd’'emploi et la profession du conjoint

Les deux tiers des artistes ont un conjoint, qui, pour pres de la moitié d’entre eux, pratique
une profession liée aux arts, soit a la création en arts visuels (12 %), soit a d’autres formes
de création (7 %), soit encore a d’autres professions du domaine des arts (20 %). Ces
conjoints sont, pour la moitié d’entre eux, salariés a temps plein, travailleurs autonomes
pour le quart, ou encore salariés a temps partiel ou sans travail rémunéré pour le reste, a
parts égales.

Notons que la proportion des conjoints salariés a temps plein est sensiblement plus faible a
Montreéal et sensiblement plus forte & Québec, et qu’a I’inverse, le travail autonome est plus
répandu a Montreéal qu’a Québec, qui se trouve nettement sous la moyenne a cet égard,
méme comparée aux autres régions du Québec. Dans les deux agglomérations, le taux de
conjoints sans emploi reste par ailleurs nettement plus faible qu’en région.

2.6 Lerevenu

Le revenu moyen des artistes se situait Iégerement au-dessus de 25000 $ en 1999. Les
revenus directement liés a I’exercice de la profession représentent quant a eux moins de la
moitié de ces gains (11 032 $). Le revenu global reste a peu de chose prés comparable
d’une région a I’autre, mais tout de méme légérement plus élevé a Montréal (25 817 $) et
plus encore a Québec (27 306 $) : les gains tirés des arts visuels sont plus élevés dans la
région de la Capitale-Nationale que n’importe ou ailleurs au Québec, y compris a Montréal.

Si le revenu total apparait toujours plus élevé dans la capitale et dans la métropole, les
dépenses liées a I’exercice de la profession le sont tout autant. La différence entre revenus
et dépenses liés a la pratique démontre d’ailleurs que c’est la ou les gains avant dépenses
sont les plus élevés que le gain net est aussi le plus faible : situé a 3 164 $ pour I’ensemble
des artistes, il tombe plutot a 3 056 $ a Montreéal, et, plus bas encore, a 2 203 $ a Québec,
alors qu’il s’éléve au contraire a 4 103 $ dans les environs de Montréal, et peut atteindre
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jusqu’a 11 106 $ hors du Québec. En ce sens, et en ce sens seulement, il n’est donc pas plus
rentable de faire carriére dans les grands centres urbains du Québec.

Le revenu moyen dissimule cependant des réalités économiques trés hétérogenes. Celles-ci
varient sans doute en fonction de plusieurs autres facteurs que le lieu de résidence. Le type
de disciplines pratiquées, comme on le verra plus loin, a notamment un effet trés prononcé
sur ces variations. La formation regue, I’age et le sexe sont également des facteurs non
négligeables a prendre en considération. Nous analyserons plus particulierement I’age et les
disciplines dans la section consacree aux conditions éeconomiques de la pratique.

Notons pour I’instant que le revenu médian a 19 000 $ est nettement plus faible que le
revenu moyen, ce qui indique que la plupart des artistes ont des revenus nettement plus
faibles que ceux des artistes les plus avantagés. L’analyse des groupes de revenus montre
ainsi que la majorité des artistes (51 %) gagnaient moins de 20 000 $ en 1999, alors qu’un
peu plus de 10 % seulement déclaraient au moins 52 000 $. Un peu moins du quart se
situent de la sorte entre 20 000 $ et moins de 33 000 $, et 16 % entre 33 000 $ et moins de
52 000 $.

2.7 Autres données et analyses futures

L’enquéte a également permis de recueillir trois autres types de données que nous n’avons
pas eu le temps de traiter dans ce chapitre. 1l s’agit d’abord de données plus détaillées du
code postal, qui permet de décrire de facon plus précise les lieux de résidence et la
localisation des ateliers des artistes de I’7lle de Montréal. Nous disposons également de
données détaillées sur les autres langues parlées, recueillies par question ouverte. Les
verbatims sont toutefois disponibles pour analyse. Nous disposons enfin de données sur le
métier principal occupé par les parents, péere et mére, a la fin de I’adolescence des artistes,
également recueillies par questions ouvertes. Ces informations sont d’un intérét particulier
pour I’analyse de I’origine sociale des artistes qui pourra étre tentée lors de la seconde
phase. Les verbatims de ces données sont déja disponibles pour consultation.
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Tableau 2.6 : Le revenu selon les grandes régions de résidence

Tous les Tle de Autour de | Ville de Ailleurs Hors
artistes Montreal Montréal Québec (%) Québec
(%) (%) (%) (%) (%)
Revenu total brut moyen 25488%| 25817%| 24694%| 27306%| 24448%| 24395%
Revenu total brut médian 19000%| 19000%| 19335%| 21674%| 17764%| 14911$
Nombre total de répondants 2616 1204 455 336 611 10
Revenus moyens liés a la 11032$| 11391%| 10465%| 12545% 9723%| 18223%
pratique des arts visuels
Revenus médians liés a la 3500% 3000 $ 2600 $ 5059 $ 4000%| 21988%
pratique des arts visuels
Nombre total de répondants 2517 1175 446 330 557 8
Dépenses moyennes liées a la 7868 $ 8335 % 6362%| 10342% 6700 $ 7117 %
pratique des arts visuels
Dépenses médianes liées a la 4200 % 4000 % 36379% 5811 % 4025% 4295 %
pratique des arts visuels
Nombre total de répondants 2623 1208 473 342 590 10
Gains moyens tirés de la 3164 % 3056 % 4103 % 2203 % 3023% 11106 $
pratique des arts visuels
Grands groupes de revenus
Moins de 10 000 $ 24,9
Entre 10 000 $ et 19 999 $ 26,4
Entre 20 000 $ et 32 999 $ 22,7
Entre 33 000 $ et 51 999 $ 15,5
Au moins 52 000 $ 10,5




3. QUE FONT-ILS ?
PROFIL « DISCIPLINAIRE »

L’organisation et I’économie du monde professionnel des arts visuels se structurent
substantiellement autour de compétences liées a la pratique de diverses disciplines. Cette
section donne un apercu de ces différents champs disciplinaires en fonction du lieu de
résidence et de I’a4ge des artistes. Les tableaux ont été réalises a partir du choix de
14 réponses offert sur le questionnaire et d’une catégorie subsidiaire regroupant les « autres
disciplines ». Cette derniere catégorie est d’ailleurs relativement importante : 15 % des
artistes y ont en effet eu recours. Ceci dénote une diversification des pratiques beaucoup
plus grande que ce que I’on pouvait attendre au depart.

La premiére section présente la distribution des disciplines dans I’ensemble et selon les
régions de résidence compte tenu, d’abord, de toutes les disciplines pratiquées (tableau
3.1.1), et, ensuite, uniquement de celles considérées comme principales par les répondants
(tableau 3.1.2). Notons que ce dernier tableau exclut du compte I’ensemble relativement
élevé des artistes n’ayant déclaré aucune discipline principale, soit le quart des répondants,
ce qui suggére d’emblée un taux de « pluridisciplinarité » fort élevé chez les professionnels
des arts visuels.

A cet égard, la deuxiéme section propose, par le croisement des disciplines pratiquées et
des disciplines principales (tableau 3.2), un apercu du niveau d’interdisciplinarité pour un
certain nombre d’univers disciplinaires: peinture, dessin, sculpture, photographie,
installation et vidéo.

Par ailleurs, d’autres facteurs que le lieu de résidence jouent probablement davantage pour
expliquer le comportement « disciplinaire » des artistes, en premier lieu I’age des artistes.
Le choix d’une pratique disciplinaire est en effet souvent lié a une question de « génération
esthétique ». Une troisieme et une quatrieme section analysent ainsi les disciplines en
fonction de I’age et du sexe. Le tableau 3.3 ordonne a cet effet les disciplines en fonction de
I’age moyen de leurs praticiens — des disciplines ou les praticiens sont plus agés a celles
ou ils sont plus jeunes — tout en présentant la distribution des divers groupes d’age selon
ces disciplines, tandis que le tableau 3.4 ordonne les disciplines en fonction du quotient
hommes/femmes. Certains facteurs au moins aussi importants, comme le niveau de
scolarité moyen, n’ont pas été pris en compte ici, mais pourraient se préter au méme genre
d’analyse ultérieurement.

Enfin, une derniére section présente un essai de regroupement des artistes en fonction des
disciplines (tableaux 3.5.2.1 et 3.5.2.2) qu’ils pratiquaient au moment de I’enquéte. Nous
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exposons dans cette section les résultats des regroupements des artistes a partir de la
combinaison des disciplines qu’ils pratiquent.

Globalement, les tableaux montrent I’importance relative d’un certain nombre de
disciplines — en premier lieu la peinture, le dessin et la sculpture, mais aussi I’installation
et la photographie —, que vient cependant nuancer le taux élevé de pluridisciplinarité de
I’ensemble. Si des variations régionales existent, elles sont manifestement moins sensibles
que celles liées a I’age.

Sur le plan regional, la photo et la video sont plus répandues a Montréal, alors que la
peinture, le dessin ou la gravure sont plus souvent pratiqués dans les régions limitrophes de
Montréal et dans I’agglomération de Québec. Les régions les plus éloignées de la métropole
se distinguent par ailleurs par une plus forte pratique de la sculpture et de I’art public. Cette
derniére forme d’expression, moins répandue dans la grande région de Montréal, est
également plus courante dans I’agglomération de Québec. Notons enfin que la sculpture est
sensiblement moins fréquente sur I’Tle de Montréal et a Québec que dans les autres régions.
La sculpture, comme on sait, a besoin « d’espace », ce qui est sans doute plus facile a
trouver hors des grandes agglomérations.

Cette premiere analyse permet également de tirer quelques constats préliminaires quant a
I’&ge et au lieu de résidence des artistes en fonction des différentes disciplines. Ainsi, la
peinture, qui est la forme d’expression la plus répandue et qui est pratiquée par des artistes
plus agés en moyenne, est beaucoup moins fréquente a Montréal que dans le reste du
Québec. La photographie et la vidéo, en revanche, disciplines pratiquées par des plus
jeunes, sont également plus urbaines, sinon plus métropolitaines. L’installation, en
revanche, bien qu’elle soit également le fait d’artistes plus jeunes en moyenne, se trouve
beaucoup plus également répartie d’une région a I’autre.

3.1 Les disciplines selon larégion

Les listes de disciplines des deux tableaux de cette section sont ordonnées en fonction de la
fréquence des réponses, autrement dit en fonction du nombre d’artistes soit par discipline
pratiquée (tableau 3.1.1), soit par discipline principale (tableau 3.1.2). Les fréquences
varient sensiblement selon les régions. L’ordre est par ailleurs légerement différent selon
que I’on prend en compte I’ensemble des disciplines pratiquées ou le sous-ensemble des
disciplines principales.

Ces deux tableaux, tout en démontrant la prépondérance relative de la peinture et du dessin,
et a un moindre degré de la sculpture, en tant que pratiques générales ou spécialisées,
révelent d’abord un degré tres élevé de pluridisciplinarité qui force a nuancer ce premier
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constat. Construits a partir d’une possibilité de réponses multiples, de facon a cerner cette
dynamique multidisciplinaire qui caractérise aujourd’hui les arts visuels, il était donc
possible d’identifier plus d’une discipline, pratiquée ou principale. Ceci explique que les
pourcentages totaux par colonnes soient toujours ainsi bien supérieurs a 100 %. Le fait par
ailleurs que le quart des artistes ne puissent mentionner de discipline principale, comme
I’indique le second tableau, dénote en outre d’emblée ce taux élevé de pluridisciplinarité.

Cette caractéristique est largement partagée d’une région a l'autre. Le taux de
pluridisciplinarité n’est en effet que l1égérement plus élevé a Montréal (27 %) que dans les
autres regions (entre 23 % et 25 %). Comme I’indique par ailleurs le premier tableau, 15 %
des répondants ont di avoir recours a la catégorie « autres disciplines », ce qui ajoute sans
contredit a la complexité et & la volatilité des situations possibles.

L’ importance relative de I’installation et de la photographie, pratiquées chacune par plus du
quart des répondants, ressort également comme un fait remarquable. Un éventail d’autres
pratiques recrutent en outre des contingents significatifs : outre la gravure-estampe et
I’illustration, que I’on associe genéralement a la pratique de la peinture et du dessin, ou I’art
public généralement lié a la sculpture et souvent a I’installation, il faut compter avec le
groupe des arts médiatiques — infographie, vidéo et multimédia —, qui recrutent plus ou
moins 10 % de répondants chacun. Les pratiques de la performance, des arts textiles ou de
I’holographie restent pour leur part le fait de plus petits nombres d’artistes.

Etant donné qu’il s’agit d’une question & choix de réponses multiples, nous analyserons
d’abord ici chaque discipline individuellement pour I’ensemble des artistes et par grandes
régions de résidence.

La peinture, actuellement pratiquée a un degré ou a un autre par pres des deux tiers des
artistes (61 %), est de loin la discipline la plus courante. La majorité des artistes est donc
« peintre » a un degré ou un autre. Toutefois, cette prépondérance chute sensiblement
lorsqu’on limite la proportion des «vrais peintres» a ceux qui la declarent comme
discipline principale : méme si elle reste la plus fréquente, la peinture n’est donnée comme
specialité que par la moitié des artistes ayant mentionné une discipline principale. En outre,
en prenant en compte dans le calcul les artistes sans spécialités (et donc essentiellement
multidisciplinaires), la proportion de peintres chuterait davantage encore pour se situer cette
fois autour d’un peu plus du tiers (37 %). Ainsi, malgré leur importance numérique, les
peintres ne représentent jamais plus des deux tiers de la population des arts visuels, et les
« vrais peintres » un peu plus du tiers seulement.
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Tableau 3.1.1 : Disciplines pratiquées selon les régions

Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs Hors Total par
artiste Montréal Montréal Québec au Québec Québec discipline
(%) (%) (%) (%) (%) (%) (n)
Toutes disciplines
pratiquées 60,7 55,4 70,9 66,7 59,7 100,0 1933
Peinture 42,9 40,9 47,3 50,4 39,1 65,4 1365
Dessin 34,1 30,6 37,2 32,1 40,0 34,6 1087
Sculpture 28,2 315 25,8 26,3 24,2 48,1 899
Photographie 25,1 25,8 25,5 23,4 24,3 34,6 799
Installation 16,2 15,3 17,9 26,9 11,3 17,3 517
Gravure-estampe 14,2 14,9 14,7 14,1 12,3 17,3 451
lllustration 13,8 10,5 12,8 17,5 18,9 30,8 439
Art public 12,4 12,0 15,2 12,7 10,7 17,3 394
Infographie 9,6 12,3 8,5 6,6 6,5 17,3 306
Vidéo 7.3 7,0 9,0 49 7.8 - 232
Multimédia 6,4 6,7 52 54 7,2 - 202
Performance 5,7 55 6,8 7,7 4,2 - 181
Arts textiles 0,4 0,6 - - 0,8 - 14
Holographie 15,3 16,2 16,9 10,5 14,5 30,8 487
Autres
Nombre total
d’artistes par régions 3183 1480 569 386 735 13 3183
Tableau 3.1.2 : Disciplines principales selon les régions
Tous les Tle de Autour de Ville de Ailleurs Hors Total par
artistes Montréal Montréal Québec au Québec Québec discipline
(%) (%) (%) (%) (%) (%) (n)
Sans discipline
principale déclarée 25,4 27,0 22,8 24,6 24,8 23,1 3183
%
n 810 400 130 95 182 3 810
Disciplines principales
déclarées 74,8 73,0 77,2 75,4 75,2 77,9 3183
%
n 2373 1080 439 291 553 10 2373
Disciplines principales
Peinture 50,0 46,1 57,8 47,3 52,6 62,7 1187
Sculpture 21,8 22,3 18,7 19,0 25,3 - 518
Dessin 19,5 16,5 23,0 24,5 20,4 - 463
Installation 15,9 17,9 13,7 12,5 15,5 20,9 378
Photographie 15,0 21,3 6,5 15,6 9,4 - 356
Gravure-estampe 8,0 8,5 6,6 16,4 3,9 - 190
lllustration 6,5 6,1 9,7 8,5 3,9 - 154
Art public 4,3 3,2 3,3 2,2 8,5 - 103
Vidéo 4,0 6,1 3,6 - 2,4 - 95
Infographie 3,8 4,3 2,7 2,8 4,2 - 90
Arts textiles 3,0 2,1 2,5 5,0 4,0 - 70
Performance 2,8 2,7 2,5 2,7 3,3 - 66
Multimédia 2,6 2,8 3,8 0,9 2,2 - 62
Holographie 0,3 0,6 - - - - 6
Autres 8,0 8,0 11,2 6,8 5,6 37,3 190
Nombre total
d’artistes par régions 2373 1080 439 291 553 10 2373

La pratigue de la peinture reste par ailleurs sensiblement moins

répandue dans

I’agglomération de Montréal. L’écart est particuliérement prononcé ici entre Montréal

(55 %) et ses régions limitrophes (71 %).
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Compte tenu du poids démographique des peintres dans la population, qui dissimule une
forte hétérogenéité de comportements, I’analyse typologique proposée a la section 3.5 offre
une voie particulierement utile aux analyses ultérieures. Comme on le verra, elle permet
entre autres choses de distinguer deux grands types de peintres, I’un, lié a I’illustration, qui
regroupe le plus grand nombre de peintres, I’autre, lié au dessin, a la gravure-estampe et
aux arts textiles, qui en regroupe également un bon nombre. Et elle indique aussi la
présence non négligeable de peintres au sein de sous-groupes orientés surtout soit vers les
nouvelles technologies, soit vers I’art public, I’installation et la sculpture. 1l y aurait ainsi
quatre profils principaux au sein de cette seule discipline.

Le dessin est la seconde pratique en importance (43 %). En terme de spécialité, elle n’est
toutefois qu’en troisieme place (20 %), devancée cette fois par la sculpture. La pratique du
dessin de méme que sa pratique comme discipline principale sont particulierement élevées
dans les alentours de Montréal (47 % et 23 %) et dans I’agglomération de Québec (50 % et
25 %). Dans ces deux régions d’ailleurs, a I’inverse des trois autres, le dessin demeure la
seconde spécialité en importance. La sculpture comme specialité reste ainsi bonne seconde
a Montréal et dans les régions qui en sont les plus éloignées. Notons que la seconde place
n’est tenue hors Québec ni par le dessin, ni méme par la sculpture, tous deux également
négligés, mais bien par I’installation.

La sculpture, pratiquée par plus du tiers des artistes, se trouve en troisieme place en terme
de pratique mais occupe la seconde a titre de spécialité. Sa pratique est plus prononcee hors
des centres urbains, tandis que les «vrais » sculpteurs apparaissent sensiblement plus
présents dans les régions les plus éloignées des grands centres et, a un moindre degré, a
Montréal, ou sa pratique « ordinaire » est pourtant moins répandue qu’ailleurs.

La photographie, quatriéme pratique en importance, approche sérieusement la sculpture en
terme de fréquence. Plus du quart des artistes (28 %) disent s’y livrer a un degré ou un
autre. Elle est cependant nettement moins fréquente a titre de discipline principale. Elle
n’est pratiquée a titre de spécialité que par 15 % de ceux qui se reconnaissent une discipline
principale, légerement devanceée ici par I’installation (16 %). La proportion des « vrais »
photographes se situerait d’ailleurs plus prés de 10 %, en considérant I’ensemble des
artistes multidisciplinaires non pris en compte dans cette estimation. La photographie n’en
représente pas moins, avec I’installation, une pratique largement répandue dans le monde
professionnel. Légerement plus courante dans I’agglomération de Montréal (32 %) ou hors
Québec (48 %), elle constitue aussi a Montréal une spécialite pour un bien plus grand
nombre d’artistes (21 % des répondants contre de 7 % a 16 % dans les autres régions du
Québec). Globalement, la prise en compte de I’ensemble des répondants montréalais de
I’enquéte, incluant ceux qui n’ont pas déclaré de disciplines principales, permet d’estimer
leur proportion véritable a environ 15 % a Montréal.
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L’installation se situe a peu prés au méme niveau de fréquence que la photo.
Contrairement a celle-ci, il n’y a toutefois pas de variations régionales notables en matiere
de pratique ordinaire. On rencontre cependant un plus grand nombre de spécialistes de
I’installation a Montréal et aussi, a un moindre degré, dans les régions les plus éloignées de
la métropole. Ceci rappelle le cas de la sculpture, qui recoupe bien souvent la pratique de
I’installation, et qui est également plus fréquente dans ces régions.

Les cinq disciplines suivantes forment un groupe dont les fréquences s’équivalent a peu de
chose pres. Elles oscillent entre 16 % (gravure et estampe) et 10 % (vidéo) pour I’ensemble
des praticiens et passe entre 8 % et 4 % de ce nombre si on s’en tient aux spécialistes.

La pratique de la gravure-estampe est nettement plus élevée dans la région de Québec
(26 %), ou elle prévaut également comme discipline spécialisée (16 %, contre 8 % en
moyenne).

C’est également le cas, a un moindre degré, de la pratique de I’art public, du moins en tant
que pratique non spécialisée (18 % a Québec, contre 14 % en moyenne). Elle se situe en
effet a Quebec nettement sous la moyenne lorsqu’on s’en tient & ceux qui en font une
discipline principale (2 % contre 4 %). Ces pratiques d’art public sont de fait les plus
fréguentes dans les régions les plus éloignées de Montréal (19 %), et de moins en moins
fréquentes plus on s’approche de I’Tle de Montréal ou elles recrutent au mieux 11 % des
artistes et chutent a 3 % en tant que pratique spécialisée. Dans les régions éloignées de la
métropole, le taux de praticiens spécialisés (9 %) reste en revanche significativement plus
élevé que partout ailleurs. Doit-on voir la I’impact de programmes régionalisés
d’intégration de I’art a I’architecture ? Ceci est en outre a rapprocher du cas de la sculpture,
également plus répandue hors des grandes agglomérations de Montréal et Québec.

La pratique de I’illustration (14 %) est pour sa part assez stable d’une région a I’autre,
quoique sensiblement plus faible en tant que spécialité dans les régions éloignées de la
métropole.

La pratique de I’infographie est également stable — 12 % dans I’ensemble — mais tout de
méme légerement plus fréquente aux alentours de Montréal (15 %).

Enfin, I'lle de Montréal et sa région se distinguent par un taux nettement plus élevé
d’artistes de la vidéo. lls sont en effet deux fois plus nombreux a Montréal qu’a Québec ou
que dans les régions les plus éloignées de la métropole a la pratiquer a un degré ou a un
autre (12 % contre 6 %), et au moins deux fois plus nombreux que n’importe ou ailleurs a
la pratiquer de facon spécialisée (6 %). Notons qu’a Québec aucun répondant ne s’est
déclaré spécialiste de la vidéo.



27

Pour leur part, le multimédia, la performance et les arts textiles, qui sont trois disciplines
assez différentes les unes des autres, n’en présentent pas moins un taux de fréquence quasi
uniforme, entre 6 % et 7 % de praticiens au sens large (soit une centaine d’individus
chacune), et 3 % de spécialistes (i.e. un peu plus d’une vingtaine d’individus). La pratique
de I’holographie est quant a elle encore plus congrue, avec 14 individus au total qui s’y
adonnent a divers degrés.

Plusieurs disciplines échappent a cette analyse compte tenu, comme on I’a dit, de
I’importance du taux de fréquence de la catégorie « autre ». Bien que le questionnaire ne
prévoyait pas de question ouverte permettant au répondant de préciser la nature de cette (ou
de ces) pratique, notons que la plupart I’ont tout de méme mentionnée. Un regard rapide sur
ces verbatims indique qu’il s’agit principalement d’autres disciplines, soit liées aux
nouvelles technologies, soit liées aux métiers d’art. On pourrait ainsi dans une seconde
étape procéder a une analyse plus fouillée.

3.2 Latendance interdisciplinaire : premier apercu

L’interdisciplinarité ressort comme une caractéristique incontournable des arts visuels. Elle
vient de ce fait nuancer grandement I’importance relative de chacune des disciplines. Ainsi,
bien que la peinture soit la forme de pratique disciplinaire la plus répandue, les « vrais
peintres », c’est-a-dire ceux qui considerent cette pratique comme une discipline principale,
sont en réalité nettement moins nombreux.

Il en est ainsi a un degré ou a un autre pour tous les champs disciplinaires. Certains univers
de pratique, comme le dessin ou la vidéo par exemple, apparaissent en outre formés dans
les faits par de plus grandes proportions de « vrais peintres » que de « vrais dessinateurs »
ou de « vrais vidéastes ».

L’examen du nombre de spécialistes au sein de chacune des disciplines pratiquées donne un
apercu de I’importance de I’interdisciplinarité, ou de « I’impureté », en arts visuels. Le
tableau suivant a été réalisé par le croisement de ces deux variables. 1l faut se rappeler que
chaque artiste pouvait déclarer plus d’une discipline principale et plus d’une discipline
pratiquée. Il faut également se rappeler que le quart de la population ne déclare aucune
discipline principale et se trouve donc exclu de cette partie de I’analyse. Nous nous
contentons de présenter le résultat pour un certain nombre de disciplines parmi les plus
fréquentes : peinture, dessin, sculpture, installation et photographie — ainsi que pour la
vidéo. Cette derniére représente en effet, comme on le verra, un cas exceptionnel
d’interdisciplinarité et, vraisemblablement, de multidisciplinarité, qu’il vaut donc la peine
de souligner. Il sera par ailleurs intéressant de connaitre, dans une phase ultérieure, a
quelles diverses enseignes logent tous ceux qui se disent sans discipline principale.
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Ainsi, comme I’indique le tableau, la peinture représente un cas ou la trés grande majorité
de ceux qui la pratiquent en font également une discipline principale (80 %), ce qui n’en
laisse pas moins un bon nombre (prés de 300 personnes) a ne pas la considérer telle. Ceux
qui font de la peinture sont par ailleurs également fort nombreux a exercer le dessin (26 %)
ou la sculpture (15 %) comme discipline principale.

L’univers des praticiens du dessin parait quant a lui fortement dépendant de I’univers de la
peinture : en effet, les artistes qui se considérent avant tout comme des peintres y sont plus
nombreux (62 %) que les spécialistes du dessin (44 %).

Le cas de I’installation est un peu différent. Méme si les spécialistes de I’installation
forment le plus gros du contingent de cette pratique, ils restent sensiblement moins
nombreux que les peintres a en faire une discipline principale (65 %) tout en étant fort
nombreux a considérer la sculpture comme une spécialité (40 %). La peinture est d’ailleurs
également importante dans I’univers de I’installation, puisqu’elle est donnée comme
spécialité par pres du tiers d’entre ceux qui disent pratiquer cette derniére discipline (30 %).

L’univers de la sculpture, que moins des deux tiers des praticiens considerent comme
activité principale, est également formé d’une variété d’autres spécialités, en premier lieu la
peinture (36 %), puis I’installation (30 %) et enfin le dessin (21 %).

Le cas des photographes est encore différent. Ici, seul un peu plus de la moitié en font une
activité principale, alors que la peinture est considérée comme telle par plus du tiers (36 %).
L’univers des praticiens de la photo recrute en outre bon nombre de spécialistes de
I’installation (21 %), du dessin (18 %) et de la sculpture (17 %).

Tableau 3.2 : Proportion de disciplines principales
au sein de quelques disciplines pratiquées

Disciplines pratiquées Nombre total
d'artistes par
discipline
Disciplines Peinture | Dessin | Sculpture | Photo Installa- Vidéo principale
principales tion
Peinture 80,4 62,2 36,2 36,4 29,6 23,9 1189
Sculpture 14,5 19,8 60,9 17,0 39,6 21,2 518
Dessin 25,8 44,0 20,7 18,1 16,2 16,6 465
Installation 8,3 12,5 30,0 21,3 65,0 48,1 378
Photographie 6,7 8,4 9,9 52,0 17,6 41,0 356
Vidéo 2,8 2,0 6,6 8,4 10,8 37,6 95
Nombre total d’artistes
par disciplines pratiquées 1479 1057 850 684 581 253 2378
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Enfin, la vidéo représente un cas extréme de cette tendance interdisciplinaire. En fait, c’est
une minorité de praticiens de la vidéo qui exercent cette discipline comme activité
principale (38 %), et les specialistes de I’installation (48 %) et de la photographie (41 % )y
sont en réalité sensiblement plus nombreux. En outre, I’univers de la vidéo recrute un
nombre non négligeable de spécialistes de la peinture (24 %) ou de la sculpture (21 %).

Bien que nous nous arrétions ici, chacune des autres disciplines mériterait sans doute une
attention semblable. Mentionnons simplement que I’interdisciplinarité est souvent encore
plus importante pour les autres champs de pratique. Ainsi, vu sous cet angle, I’univers de
I’art public comporte un plus grand nombre de spécialistes de la sculpture que de I’art
public; celui de Iillustration compte plus de « vrais » peintres que de « purs » illustrateurs;
celui de I’infographie, plus de peintres que d’infographes, et presque autant de
photographes; celui du multimédia dénombre plus d’installateurs, autant de peintres et
presque autant de photographes que de spécialistes du multimédia; les performeurs sont
plus souvent des installateurs et presque aussi souvent des sculpteurs; les praticiens des arts
textiles sont presque aussi souvent des peintres; enfin les holographes sont aussi souvent
peintres et sont aussi fort nombreux a pratiquer I’installation et la sculpture.

Notons enfin, malgré le haut degré d’interdisciplinarité, que la peinture semble demeurer
une discipline de base pour I’ensemble des champs disciplinaires. Cette discipline est en
effet donnée comme spécialité par les répondants de chacun des univers disciplinaires dans
des proportions qui sont rarement inférieures au tiers (I’installation). Dans trois cas,
d’ailleurs — le dessin, la gravure et I’illustration —, les « vrais peintres » constituent de fait
les principaux contingents de chacun des champs disciplinaires.

Notre analyse ne cerne toutefois qu’une partie du probleme, les artistes combinant bien
souvent plus de deux pratiques. Elle s’en tient en effet a I’interdisciplinarité, et ne tient
donc pas compte de la dynamique plus complexe de « pluridisciplinarité ». Nous croyons
quant a nous qu’il est possible de regrouper les artistes en fonction de divers types de
« pluridisciplinarité ». Nous proposons a la section 3.5 une typologie fondée sur de telles
combinaisons de pratiques qui pourra servir, lors de la seconde phase de I’étude, a des
analyses plus poussées des divers modes d’organisation de la pratique, et plus
particulierement en matiere de revenus, de modes de diffusion et de styles de carriére.

3.3 Les disciplines selon I’age

La faveur dont jouit chacune de ces disciplines aupres des artistes apparait par ailleurs
fortement déterminée par I’dge des répondants, autant sinon plus que par le lieu de
résidence. Comme il y a des disciplines plus « urbaines » (vidéo et photo notamment) et
d’autres moins « urbaines » (la sculpture par exemple), il y a aussi des disciplines « plus
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agées » et d’autres « plus jeunes ». Du coté des plus agées se trouvent I’ensemble des
pratiques « bi-dimensionnelles » (peinture, gravure-estampe, dessin) ainsi que les arts
textiles, mais aussi une forme de pratique plus actuelle comme I’holographie. En revanche,
I’ensemble des arts médiatiques (infographie, multimédia, photographie, vidéo) et des
expressions d’avant-garde comme I’installation ou la performance se situent du coté des
plus jeunes. C’est aussi le cas d’une activité de nature souvent plus commerciale comme
I’illustration. Ceux qui pratiquent I’art public ne sont pour leur part que légérement plus
jeunes que la moyenne alors que les sculpteurs se situent au niveau de cette moyenne.
Notons que la performance (dont I’age moyen des artistes est de 41 ans en 2000) et la vidéo
(40 ans) sont de tres loin les disciplines les plus jeunes, du moins relativement a I’age
moyen relativement élevé de I’ensemble des artistes visuels (47 ans).

Le tableau ci-dessous présente la distribution des groupes d’age selon les disciplines
pratiquées. Elles sont ordonnées en outre en fonction de I’age moyen des artistes pratiquant
chacune d’elles. L’année de naissance moyenne de I’ensemble s’établit a 1953. Les artistes
avaient donc, en moyenne, 47 ans au moment de I’enquéte en 2000. Cependant, seuls les
artistes pratiquant la sculpture ou le dessin correspondent en réalité a cette moyenne. Parmi
les plus agés on trouve par ordre croissant les peintres (48 ans), les artistes du textile
(49 ans) et enfin les artistes de I’holographie et de la gravure-estampe (50 ans). Notons
qu’un bon nombre de ces formes d’art « plus agées », comme la peinture, la sculpture, le
dessin et la gravure, fournissent également les effectifs les plus nombreux, ce qui pése sans
doute considérablement en ce qui a trait a la moyenne d’age élevée de I’ensemble. Du c6té
des plus jeunes, on trouve, par ordre décroissant, I’art public (46 ans), I’infographie (45
ans), la photographie, I’installation et I’illustration (44 ans), et enfin les plus jeunes artistes
de la performance (41 ans) et de la vidéo (40 ans).

La distribution des groupes d’age est également révélatrice. Dans I’ensemble, la plus
grande partie des artistes, dans une proportion de 40 %, se situent dans le groupe d’age né
entre 1950 et 1960 et avaient donc entre 40 et 50 ans au moment de I’enquéte. La
proportion d’artistes de plus de 50 ans est également sensiblement supérieure a celle des
artistes de moins de 40 ans.

Toutefois, certains sous-groupes de disciplines s’écartent sensiblement de cette tendance.
C’est le cas du coté des disciplines plus agées, de la gravure-estampe, de I’holographie et
des arts textiles, ou les plus de 50 ans sont plus nombreux, dans des proportions oscillant
entre 44 % et 58 %. C’est le cas également des disciplines jeunes, le multimédia,
I’illustration, la performance et la vidéo, ou les praticiens de moins de 40 ans sont presque
aussi nombreux et parfois davantage que le groupe d’age des 40-50 ans. Une analyse plus
fine de ces données, non reproduite ici, montre par ailleurs que les moins de 30 ans sont
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beaucoup plus présents parmi ceux qui pratiquent la performance (15 %) et la vidéo (20 %)
qu’en moyenne (6 %).

Tableau 3.3 : L'age selon les disciplines

Groupe d’age Age Année de
naissance
Avant Entre Entre Apres % Nombre
1939 1939 et |1950et | 1960 total de | Moyen | Moyenne
1949 1960 réponda | ne
nts
Tous les artistes 9,7 22,5 40,1 27,7 100 3187 | 46,9 1953
Holographie 15,2 42,4 27,2 15,2 100 14| 50,3 1950
Gravure-estampe 12,2 32,2 35,0 20,5 100 517 49,6 1950
Arts textiles 8,2 38,7 41,4 11,8 100 181 | 48,9 1951
Peinture 12,2 25,0 38,6 24,2 100 1937 | 48,4 1952
Dessin 10,7 23,8 38,0 27,5 100 1367 | 47,2 1953
Autres 6,8 22,7 46,2 24,2 100 489 46,9 1953
Sculpture 9,7 21,2 40,1 29,0 100 1087 | 46,8 1953
Art public 4,5 21,1 51,5 22,9 100 439| 46,0 1954
Infographie 4,4 20,9 447 30,0 100 394| 449 1955
Multimédia 54 22,6 35,6 36,4 100 232| 44,8 1955
lllustration 6,9 15,8 37,6 39,7 100 451 44,1 1956
Photographie 6,1 18,3 40,7 34,9 100 899| 44,0 1956
Installation 4,5 17,3 46,3 31,9 100 799 | 43,8 1956
Performance 2,1 12,6 46,3 38,9 100 202| 414 1959
Vidéo 1,4 13,6 41,9 43,1 100 306| 40,1 1960
Nombre total de répon-
dants par groupes d’'age 309 718 1278 882 3187

3.4 Les disciplines selon le sexe

Chacune des disciplines se caractérise également par les proportions plus ou moins fortes
d’hommes et de femmes qui les pratiquent. 1l y a ainsi des disciplines plus féminines et
d’autres plus masculines. Le tableau suivant ordonne les disciplines en fonction du quotient
hommes/femmes. Si, dans I’ensemble, les femmes sont fortement majoritaires, cette
prépondérance se constate surtout dans un certain nombre de disciplines. Ainsi, les arts
textiles sont presque essentiellement féminins (89 %). La gravure-estampe, le dessin et la
peinture forment un ensemble de disciplines fortement féminisées et qui, compte tenu de
leur importance numerique, contribuent a pousser la moyenne de I’ensemble du c6té des
femmes. L’installation correspond quant a elle a la moyenne (60 % / 40 %). La présence
des hommes est en revanche plus marquée qu’en moyenne dans les 9 autres disciplines de
la liste. Ils sont d’ailleurs pratiquement aussi nombreux a faire de la sculpture et de la photo
(47 %) ou plus encore de I’infographie (49 %). La tendance se renverse enfin complétement
dans le cas de I’art public (58 %), qui constitue de la sorte I’exception qui confirme la régle.
Comme on le verra plus loin, I’infographie et I’art public sont également des secteurs ou les
gains financiers sont généralement plus importants.
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Tableau 3.4 : Les disciplines selon le sexe

Féminin Masculin Total
Tous les artistes 57,9 42,1 3182
Arts textiles 88,9 11,1 181
Gravure-estampe 65,4 34,6 517
Dessin 62,2 37,8 1367
Peinture 61,6 38,4 1935
Installation 59,7 40,3 799
Autres 57,9 42,1 487
lllustration 57,7 42,3 451
Performance 56,5 435 202
Multimédia 56,4 43,6 232
Vidéo 54,5 455 306
Holographie 54,3 45,7 14
Sculpture 53,3 46,7 1084
Photographie 53,2 46,8 899
Infographie 51,5 48,5 394
Art public 41,6 58,4 439
Nombre total de répondants par catégories
1844 1339 3182

3.5 Six types d’artistes : une proposition de regroupement

La principale difficulté avec ce genre d’enquéte est la structure de la population étudiée.
Les artistes ne forment pas une population homogéne. En conséquence, I’examen des
moyennes ou la simple description des distributions de fréquence des réponses données aux
questions renseigne peu. On voit bien que, dans I’ensemble, les artistes ont des revenus
relativement faibles, mais on voit également que certains d’entre eux ont des revenus plus
élevés. Comprendre la situation socioéconomique de ces artistes exige que I’on puisse
expliquer la variété de leurs conditions.

Dans tout le rapport nous utilisons principalement I’age et les disciplines pratiquées pour
tenter de comprendre cette variété. 1l semble raisonnable de supposer que la condition
socioéconomique varie en fonction de I’age ou de I’année de naissance, tout simplement
parce que ces notions renvoient au passage du temps, qui reflete a la fois les changements
historiques, le cycle de vie et le déroulement de la carriére. 1l semble également raisonnable
de supposer que, outre I’age, la cause la plus importante de la variété des conditions des
artistes est la variété de leurs pratiques, certaines d’entre elles pouvant peut-étre permettre
plus facilement que d’autres de vivre décemment de I’art.

Cette maniere d’aborder I’origine de la diversité de la condition d’artistes demeure trés
générale. On peut souhaiter trouver une maniere plus spécifique d’aborder cette question et
supposer que le monde des arts visuels, comme bon nombre d’univers socioprofessionnels,
peut étre compris en admettant qu’il regroupe en fait un nombre restreint de grands types de
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manieres substantiellement différentes de pratiquer les arts visuels. La typologie que nous
présentons ici est le résultat de nos premiers efforts en ce sens.

On sait que chaque artiste peut pratiquer plus d’une discipline, ce qui rend parfois
I’interprétation des réponses un peu délicate. Dans tous les tableaux de ce rapport ou nous
ventilons les réponses en fonction des disciplines pratiquées, chaque artiste apparait autant
de fois qu’il a déclaré pratiquer de disciplines différentes. Par ailleurs, les disciplines sont
nombreuses et il est raisonnable de présumer que la combinaison de certaines d’entre elles
renvoie a des « styles de pluridisciplinarité » relativement répandus et plus circonscrits
quant aux combinaisons possibles.

Nous exposons dans cette section les résultats d’une tentative de regroupement des artistes
a partir de la combinaison des disciplines qu’ils pratiquent. Cette typologie permet de
classer les artistes qui ont participé a I’enquéte en six groupes distincts.

3.5.1 Six styles pluridisciplinaires

La pratique des artistes visuels, définie par la combinaison des disciplines qu’ils déclarent
pratiquer au moment de I’enquéte, parait tres éclatée. Notre enquéte proposait 14
disciplines plus une catégorie résiduelle. Chaque artiste pouvait déclarer autant de
disciplines principales qu’il le désirait. En théorie, il existe donc 32 767 combinaisons de
disciplines, beaucoup plus que le nombre réel de répondants ou méme que le nombre des
artistes professionnels québécois.

Nous avons tenté de regrouper les artistes en un petit nombre de catégories a partir de la
combinaison des disciplines principales de chacun. Cette tache est compliquée par le fait
que les artistes tentent tous de se construire une carriére originale dont une des marques est
justement la combinaison de différentes disciplines.

Le regroupement des artistes en un nombre restreint de groupes s’est fait sur la base de la
combinaison des pratiques de chacun au moyen de la méthode dite des grappes. Cette
méthode permet de construire des groupes en regroupant les individus sur la base de leur
ressemblance sur un nombre donné de critéres, ici la pratique de chacune des disciplines.
La méthode construit les regroupements progressivement, de I’individu a I’échantillon
complet, et propose donc un grand nombre de solutions différentes a la question du
regroupement, la plupart trop éclatées ou, au contraire, trop agglutinées. Il convient de
choisir parmi les solutions proposées une solution qui soit a la fois économique, c’est-a-dire
faite d’un nombre restreint de groupes, et interprétable. En pratique, on retient
généralement des solutions qui contiennent de trois a dix groupes. Nous avons retenu une
solution a six groupes. Compte tenu que c’est la cohérence interne des combinaisons de
pratiques qui justifie le regroupement, la taille de ces groupes peut varier considérablement.
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Le tableau 3.5.1 présente les données finales sur lesquelles est basée notre analyse. Ces
groupes forment une structure qui peut étre décrite sous deux angles complémentaires. On
peut décrire chaque groupe selon la proportion de ceux de ses membres qui pratiquent une
discipline donnée (lecture par colonnes). On peut également décrire la structure selon la
ventilation des artistes pratiquant une discipline dans les différents groupes (lecture par
lignes). La combinaison des deux angles est nécessaire a la compréhension de la
composition des groupes et des caractéristiques qui les distinguent.

Nous avons tenté d’estimer dans quelle mesure la description des groupes, faite sur la base
des disciplines plutét que sur la base des combinaisons de disciplines, pouvait fausser
I’image que nous donnons de la structure de la population des artistes visuels. En
soumettant le classement tiré de I’analyse par grappes a une analyse discriminante, nous
avons donc tenté de voir dans quelle mesure la simple somme des informations sur la
pratique de chacune des disciplines permettait de retrouver le classement créé a partir des
informations sur la combinaison des disciplines propre a chaque artiste. Il en ressort que la
simple somme des disciplines permet de classer correctement les artistes dans environ 75 %
des cas, ce qui est trés élevé pour ce genre d’analyse. Afin de faire apparaitre, de la maniere
la plus claire, la structure des différences entre les groupes, nous avons utilisé, pour les fins
de la description, uniquement les informations sur les individus classés correctement par
I’analyse discriminante. Ce sous-échantillon représente les trois quarts de la population et,
au sens fort, I’examiner permet de faire apparaitre les principaux éléments de la structure de
la population des artistes visuels.

La plus grande difficulté a laquelle I’analyste est confronté lorsqu’il s’agit d’interpréter
cette typologie, c’est celle de I'usage que les artistes font des différentes disciplines ou
médias. Il est difficile, dans ces résultats, de distinguer I’artiste qui utilise la photographie
comme un simple adjuvant de celui qui en fait le cceur de sa pratique. La typologie que
nous présentons ici demeure, pour le moment, un résultat provisoire : nous songeons déja
aux moyens de I’améliorer.

Le groupe 1 : Art public-installation-sculpture « & composante vidéo »

Ce groupe comprend prés du tiers de la population (32 %). 1l regroupe les quatre dixiemes
des artistes qui disent faire de I’art public, de I’installation ou de la sculpture; il comprend
en outre les trois quarts de ceux qui font de la vidéo. Ceux qui le composent pratiquent
souvent I’installation, la peinture et la sculpture, mais proportionnellement moins souvent
que dans certains des autres groupes identifiés. Ainsi, par exemple, si les artistes comptent
ici pour 44 % de tous ceux qui pratiquent I’installation, ceux-ci ne forment par contre qu’un
peu plus du quart de I’effectif de ce groupe. 1l en est de méme pour ceux qui pratiquent I’art
public et la sculpture. Sous le second angle, bien que ceux qui font de la peinture forment
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ici plus de la moitié de I’effectif, quatre autres groupes recrutent une beaucoup plus forte
proportion de peintres. Sont par ailleurs pratiquement absents de ce groupe les représentants
des arts textiles, du dessin, de I’illustration, de I’holographie, de I’infographie, de la
performance et des autres disciplines non identifiées (la catégorie subsidiaire « autre »). Le
groupe ne compte en outre aucun représentant de la gravure-estampe.

Le groupe 2: Les artistes néo-techno: photographie, holographie, infographie,
« autres »

Ce groupe forme le tiers de la population. On y retrouve plus de la moitié de ceux qui
affirment pratiquer 1I’une ou I’autre des disciplines formant la catégorie résiduelle et le tiers
de ceux qui utilisent I’image de synthése ou la photographie. Bien que peu nombreux, on'y
retrouve aussi prés des deux tiers des artistes qui font de I’holographie. Outre la
photographie, les membres de ce groupe pratiquent également le dessin et la peinture dans
des proportions fort importantes : prés de la moitié font de la peinture et le tiers du dessin.
On trouve en revanche assez peu ou fort peu de représentants de I’art public, de
I’installation et de la sculpture, comme aussi des arts textiles, de I’illustration ou de la
performance. On ne compte en outre aucun représentant de la vidéo.

Le groupe 3 : Les artistes peintres : peinture, dessin, illustration

Ce groupe réunit deux fois moins de membres que le précédent (12 %). Ceux-ci font
presque tous de la peinture (97 %), bien qu’ils ne correspondent qu’au cinquieme de ceux
qui la pratiquent. Ils sont en outre tres nombreux a faire du dessin (87 %) ou de
I’illustration (74 %). Il réunit d’ailleurs plus des deux tiers de ceux qui disent faire de
I’illustration. Pres de la moitié pratiquent également la photographie et un sur cing la
sculpture. Les autres disciplines sont faiblement représentées, a I’exclusion de la catégorie
subsidiaire « autres » qui reste assez présente (16 %).

Le groupe 4 : Les artistes de métier : dessin, gravure, peinture, sculpture, arts textiles

Ce groupe réunit un peu plus de membres que le précédent, soit pres d’un artiste sur cing
(17 %), et ceux-ci font presque tous du dessin. Ils sont nombreux a faire de la peinture, de
la gravure ou de la sculpture. On y retrouve pres de la moitié des artistes des arts textiles et
environ 60 % des graveurs. La forte présence de ces derniers, dont la démarche créatrice
s’inscrit a I’intérieur d’une discipline qui implique la maitrise d’un métier, contribue a la
définition de ce regroupement autour de la composante du « métier ». Certains artistes de ce
regroupement pratiquent tout de méme I’installation (17 %) ou la photo (13 %). Les autres
disciplines sont peu présentes, y compris le groupe « autres ».
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Le groupe 5 : Installation-sculpture « a tendance performance »

Ce groupe est beaucoup plus restreint que les précédents (5 %). Ce qui le caractérise avant
tout est que tous ses membres pratiquent I’installation et la sculpture. Ce qui le distingue
radicalement du premier groupe (Art public/installation/sculpture/vidéo), c’est non pas
I’absence de représentants pratiquant I’art public — ils sont en réalité proportionnellement
plus nombreux que dans le premier groupe & déclarer ce genre d’activité — , mais la tres
faible présence des gens de la vidéo et la trés forte présence de ceux de la performance.
Cette derniere forme d’expression recrute en effet dans ce groupe plus d’un artiste sur trois
(36 %), lesquels constituent par ailleurs plus de 40 % de ceux qui disent pratiquer cette
forme d’art. C’est le groupe qui réunit de ce fait le plus grand nombre de ceux qui disent
pratiquer cet art. La quasi totalité des membres de ce groupe fait par ailleurs de la peinture
(92 %) et plusieurs font du dessin (59 %). On y trouve enfin en plus fortes proportions que
dans le premier groupe, outre les gens de performance, ceux de photo (29 %).

Le groupe 6 : Multimédia et pratiques multiples a tendance performance

Ce groupe est minuscule : guere plus de 1 % de la population. Les gens de ce groupe sont
de loin proportionnellement les plus nombreux a pratiquer le multimédia : 84 %, contre
rarement plus de 10 % dans les autres groupes. Bien qu’il ne rassemble que moins du quart
de ceux qui disent pratiquer la performance, les membres de ce groupe demeurent
proportionnellement plus nombreux que le précédent a faire de la performance : quatre sur
cing. C’est également le groupe ou I’on retrouve le plus grand nombre de disciplines
différentes pratiquées par au moins 20 % des individus. Ces disciplines sont, outre la
performance, I’art public, le dessin, la gravure, Iillustration, I’image de synthése,
I’installation, le multimédia, la peinture, la sculpture, la vidéo et la catégorie résiduelle. Il
n’y a cependant ici aucun représentant des arts textiles.

Cette typologie a bien entendu ses limites. Le regroupement en six groupes est basé sur les
combinaisons de disciplines propres a chaque artiste. Par contre, I’interprétation que nous
pouvons faire de la composition des groupes ne peut étre basée que sur le cumul des
disciplines pratiquées par les artistes et non pas sur la combinaison des disciplines de
chaque artiste. La distinction peut paraitre subtile, mais elle est trés importante. Interpréter
la composition des groupes en fonction des combinaisons de disciplines pratiquées par les
artistes exigerait que I’on en fasse la description en tenant compte, au moins en principe,
des 32 767 combinaisons possibles. La méthode de regroupement tient compte des
combinaisons de pratiques jusqu’a un certain point, mais nos méthodes d’interprétation sont
impuissantes a manier une telle complexité.



Tableau 3.5.1:

Description sommaire des groupes (individus bien classés seulement)

Groupe 1 Groupe 2 Groupe 3 Groupe 4 Groupe 5 Groupe 6 Total
Effectifs
% ligne
% colonne
% tableau
Art public 122 38 34 52 20 21 287
42,4 13,4 11,9 18 7,1 7,2 11,7
15,4 4,7 11,1 12,6 17,5 74,8
5 1,6 14 2,1 0,8 0,8
Arts textiles 2 41 15 57 7 0 122
1,8 34 12,1 46,8 5,4 0 4,9
0,3 51 4.8 13,8 5,6 0
0,1 1,7 0,6 2,3 0,3 0
Dessin 19 264 267 372 68 15 1005
1,8 26,2 26,6 37,1 6,8 15 40,8
2,4 32,6 87,4 90,5 58,7 54,9
0,8 10,7 10,8 15,1 2,8 0,6
Gravure-estampe 0 89 34 246 12 19 400
0 22,3 8,5 614 3 4,7 16,3
0 11 11,2 59,8 10,4 68,6
0 3,6 1.4 10 0,5 0,8
Holographie 2 8 0 0 0 2 12
18 64,1 0 0 0 18 0,5
0,3 1 0 0 0 7,8
0,1 0,3 0 0 0 0,1
Illustration 2 59 226 22 6 13 327
0,7 18 69,1 6,6 1,8 3,8 13,3
0,3 7,3 74 52 51 45,4
0,1 2,4 9,2 0,9 0,2 0,5
Image de
synthése
par infographie 34 73 85 7 20 19 238
14,2 30,6 35,8 29 8,5 8 9,7
4,3 9 27,9 1,7 17,5 68,6
14 3 3,5 0,3 0,8 0,8
Installation 220 56 23 70 116 19 505
435 11,1 4,5 14 23 3,9 20,5
27,8 6,9 7,5 17,1 100 70,3
8,9 2,3 0,9 29 4,7 0,8
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Groupe 1 Groupe 2 Groupe 3 Groupe 4 Groupe 5 Groupe 6 Total
Effectifs
% ligne
% colonne
% tableau
Multimédia 41 26 41 16 10 23 158
26,2 16,5 26,3 10 6,3 14,8 6,4
5,2 3,2 13,6 3,8 8,5 84,3
1,7 11 1,7 0,6 0,4 0,9
Peinture 399 383 295 257 106 22 1461
27,3 26,2 20,2 17,6 7,3 15 59,4
50,5 47,3 96,6 62,4 91,5 78,5
16,2 15,6 12 10,4 4,3 0,9
Photographie 136 238 148 55 34 22 633
215 37.7 233 8,7 5,4 34 25,7
17,2 29,5 48,4 13,4 29,3 78,5
5,5 9,7 6 2,2 1,4 0,9
Performance 12 14 5 5 42 23 101
11,5 13,7 4.9 4.8 42 23,2 4,1
15 1,7 1,6 1,2 36,4 84,3
0,5 0,6 0,2 0,2 1,7 0,9
Sculpture 338 25 65 231 116 17 792
42,7 3,2 8,2 29,1 14,7 2,1 32,2
42,8 3,1 21,3 56,1 100 60,8
13,7 1 2,6 9,4 4,7 0,7
Vidéo 147 0 9 10 4 22 191
76,7 0 4,6 5,2 2,3 11,3 7,8
18,6 0 29 2,4 3,7 78,2
6 0 0,4 0,4 0,2 0,9
Autre 34 176 49 20 34 19 333
10,3 52,8 14,8 6 10,2 5,8 13,5
4,3 21,7 16,1 4,9 29,3 70,3
1,4 7,2 2 0,8 1,4 0,8
Colonne 790 809 305 411 116 28 2460
Total 32,1 32,9 12,4 16,7 4,7 1,1 100

3.5.2 Le sexe et |I'dge selon les regroupements disciplinaires

La population des artistes en arts visuels est, dans I’ensemble, plus féminine que masculine.
Deux groupes se démarquent a cet égard: le petit groupe « Multidisciplinaires-
multimédia » par sa plus forte proportion masculine et le groupe numériquement important
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d’installation-sculpture et art public « a composante vidéo » ou hommes et femmes sont a
peu pres également représentés. Les quatre autres groupes comprennent un plus grand
nombre de femmes que d’hommes, ce qui peut aller au-dela des deux tiers dans le cas des
artistes peintres et des artistes de métier. Les hommes sont par ailleurs proportionnellement
plus attirés par la seconde forme de combinaison installation-sculpture, « a orientation
performance » et un peu moins par les arts néo-technologiques.

Tableau 3.5.2.1 : Les regroupements disciplinaires selon le sexe

Groupe disciplinaire
Sexe - _
Installation- . . Installation- Total
sculpture Néo-Tech Ar't|ste- Artls}gs de sculpture Multi
) peintres métier @)
n 484 617 295 375 73 14 1858
Féminin || g5L 26,0 33,2 15,9 20,2 3,9 0,8 100,0
%C 51,2 58,7 63,9 64,3 54,5 449 57,9
n 459 432 167 209 61 17 1345
Masculin || 9L 34,1 32,1 12,4 15,5 4,5 1,3 100,0
%C 48,6 41,1 36,1 35,7 45,5 55,1 41,9
n 3 2 5
Sans 5
réponse %L 54,6 45,4 100,0
%C 0,3 0,2 0,1
n 945 1052 461 584 133 32 3207
Total %L 29,5 32,8 14,4 18,2 4,2 1,0 100,0
%C 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Les variations liées a I’age sont plus difficiles a cerner. L’attrait du type «artiste de
métier », parait néanmoins décroitre avec le temps : ce groupe a attiré le quart des artistes
nés avant 1939, alors qu’il n’attire plus que 17 % des artistes nes apres 1960. La proportion
des artistes attirés par les formes d’arts technologiques varie peu. La variation, tres faible,
donne a croire cependant que cette combinaison attirerait un peu plus les artistes de 40 a
60 ans que les artistes plus jeunes ou plus vieux. Les groupes installation-sculpture se
distinguent I’un de I’autre en ce que les artistes de 40 a 50 ans y sont proportionnellement
moins nombreux dans le premier, bien qu’ils y soient également tres présents dans les deux.
Les artistes nés entre 1950 et 1960 forment 40 % du premier regroupement mais pres des
deux tiers du second.

Le recoupement du sexe et des classes d’age, non reproduit ici, démontre que la principale
différence en ce qui concerne I’a4ge des artistes de chacun de ces six regroupements
disciplinaires tient en grande partie au comportement des hommes dans la quarantaine. En
effet, comparés aux femmes de la méme classe d’age, ils sont proportionnellement plus
nombreux que la moyenne a recourir aux deux formes d’installation-sculpture et aux
pratiques multidisciplinaires, et nettement moins nombreux parmi les artistes-peintres et les
artistes de métier. Les plus jeunes hommes de moins de trente ans sont également en grand
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nombre dans le groupe « multi ». Il n’y a en revanche aucun homme de plus de 60 ans dans
le second groupe « installation-sculpture » (& composante performance).

Tableau 3.5.2.2 : Les regroupements disciplinaires selon I'année de naissance

Groupe disciplinaire

raissance | epure | Neoteen | e | Aesce | e | s |0
n 99 92 34 77 4 2 309
Avant 1939 %L 32,2 29,7 11,0 25,0 1,4 0,7 100,0
%C 11,1 9,2 7,7 13,5 3,3 7.8 10,1
n 185 240 117 154 19 6 721

Entre 1939
et 1949 %L 25,6 33,3 16,2 21,4 2,6 0,8 100,0
%C 20,5 24,1 26,5 27,0 14,5 21,5 23,5
n 378 430 177 216 78 11 1290

Entre 1950
et 1960 %L 29,3 33,4 13,7 16,7 6,1 0,8 100,0
%C 420 43,2 40,1 37,8 59,6 39,2 421
n 238 235 113 124 29 9 748
Apres 1960 %L 31,8 31,4 15,2 16,6 3,9 1,2 100,0
%C 26,4 23,5 25,7 21,7 22,5 31,4 24,4
n 900 997 441 571 131 28 3067
Total %L 29,3 32,5 14,4 18,6 43 0,9 100,0
%C 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

3.5.3 L'usage de latypologie dans les analyses

Ces six regroupements pluridisciplinaires pourront étre fort utiles a des analyses ultérieures,
notamment en matiere de revenu, de diffusion et de carriére. Plus synthétiques, ils
permettent des analyses plus fines de ces différents aspects des conditions de pratique des
artistes. Nous avons notamment procéde & un certain nombre d’analyses préliminaires de la
situation financiere des artistes, que nous ne reproduirons pas ici, mais dont on peut tout de
méme relever un certain nombre de constats.

Sur le plan des sources de revenu, par exemple, la vente et la location d’ceuvres comptent
parmi les sources les plus importantes de prés de la moitié des membres de chacun des
groupes, a I’exception du second groupe installation-sculpture ou cette proportion chute a
40 %. Par ailleurs, les droits d’exposition et I’aide financiére d’organismes publics sont des
sources de revenu proportionnellement beaucoup plus importantes dans les deux groupes
installation-sculpture, les commandes publiques étant particulierement importantes pour le
premier. L’enseignement des arts visuels est en revanche une source généralement moins
importante pour les membres de ce groupe, alors qu’elle est de la plus haute importance
pour les artistes peintres, et ce, plus que pour tout autre groupe.
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Si les gains tirés directement de la pratique des arts visuels demeurent généralement faibles
pour la plupart des six groupes, le second groupe d’installateurs/sculpteurs se démarque sur
ce plan par un plus grand nombre d’artistes a en tirer de plus hauts revenus. En effet, alors
que la classe modale du revenu provenant de la pratique se situe pour tous les autres
groupes entre 1 000 $ et 3499 $, celui des installateurs-sculpteurs-performeurs se situe
plutdt entre 3 500 $ et 9 999 $.

Les sources de revenu, indépendamment de I’importance de celui-ci, ne sont pas non plus
identiques dans tous les regroupements disciplinaires. La vente (ou la location) d’ceuvres,
qui est ainsi une source de revenu pour un peu plus de la moitié des artistes de chacun des
regroupements, apparait beaucoup moins importante du cété de I’installation-sculpture,
qu’elle soit de type vidéo ou de type performance. La perception de droits d’exposition y
est cependant plus importante, de méme que I’obtention d’une aide financiere publique
quelcongue. Ceci peut d’ailleurs s’interpréter sans trop de mal. Les ceuvres d’art public sont
géneralement commandées plutdt que vendues ou louées; et les sculptures et/ou
installations, vidéo et performances sont plus fréquemment acquises par des musées que par
des particuliers.

La distribution du revenu total brut a a peu prés la méme forme dans tous les
regroupements : elle est étirée a droite de la courbe normale. On note cependant que les
membres du groupe « dessin, gravure et arts textiles » sont proportionnellement les plus
nombreux a appartenir a la classe de revenu la plus élevée, comme ils sont également les
plus nombreux, proportionnellement, a appartenir a la classe de revenu la plus faible : les
revenus semblent donc plus étalés dans ce groupe que dans les autres.

La distribution de la proportion du revenu provenant de la pratique des arts visuels
démontre de plus importantes variations entre les six regroupements. Cette distribution a la
forme d’un « U » chez le premier groupe installation-sculpture (a tendance vidéo) de méme
que chez les artistes peintres. Il y a donc proportionnellement plus de gains élevés d’un cotée
et plus de gains faibles de I’autre, que dans les autres groupes. La courbe est au contraire
étirée a droite dans le groupe des artistes de technologies et dans celui des artistes de métier
qui, toutes proportions gardées, apparaissent donc en ce sens plus « riches » de leur art. Elle
est par ailleurs a peu prés normale dans le second groupe installation-sculpture (a tendance
performance) ou les tranches médianes de revenus (et les classes moyennes) sont plus
normalement presentes. Ceci donne a penser que ce groupe est particulierement homogene
en matiere de carriére, ce qui a d’autant plus de sens qu’il est composé, rappelons-le, de
gens appartenant a la méme génération.

Ces quelques constats restent bien sdr a interpréter et a valider par des analyses plus
fouillées. Nous disposons par ailleurs de données de nature qualitative qu’il serait
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intéressant de coupler avec les regroupements que nous venons de proposer afin de préciser
les orientations esthétique ou idéologique respectives des six regroupements artistiques.
Nous avons en effet demandé aux personnes interrogees si elles avaient le sentiment
d’appartenir & un groupe artistique ou a un courant esthétique. A cette question, quatre
artistes sur dix ont répondu par I’affirmative et la quasi totalité a méme précisé la nature par
écrit. Nous disposons de ces verbatims, qu’il reste a analyser.

3.6 Autres données disponibles et analyses futures

Rappelons en conclusion que, outre I’age et le sexe, le revenu moyen correspondant a
chacune des disciplines s’est révélé un autre indicateur au moins aussi intéressant a
considérer, et d’autant plus que I’age et le sexe sont généralement des facteurs déterminants
pour prédire I’importance des revenus. Cette analyse pourra étre tentée lors de la seconde
phase.

Nous disposons par ailleurs de données détaillées sur I’historique de la pratique de chacune
des disciplines déclarées par les répondants. Nous connaissons ainsi le moment ou chaque
artiste a initié une discipline qu’il pratique encore, de méme que les périodes ou il a exercé
éventuellement des disciplines qu’il ne pratique plus. Ces données permettront une analyse
de type longitudinale de la carriére, en regard de la maitrise de ces compétences.



4. DOCTEURS ET AUTODIDACTES
PROFIL « ACADEMIQUE »

Ce chapitre propose un apercu des formations recues et des diplomes obtenus en arts
visuels et dans d’autres domaines d’études, toujours en fonction des disciplines pratiquées.
La premiere section analyse les formations en arts visuels. La troisieme section s’intéresse
plus particulierement aux autres domaines d’études.

4.1 Laformation et les dipldmes en arts visuels selon les disciplines

Cette section présente d’abord une vue d’ensemble de la répartition proportionnelle de
I’ensemble des artistes puis des artistes de chaque discipline, en fonction du plus haut
niveau de dipldme obtenu (dipléme d’une école des Beaux-Arts, DEC, baccalauréat,
maitrise ou doctorat) ou de formation recue (en école privée, en apprentissage aupres d’un
artiste, en autodidaxie) et ce, exclusivement en arts visuels.

On propose ensuite, a partir de ces mémes données, une analyse des champs disciplinaires
en fonction de certains regroupements de ces niveaux de formation : dipldme universitaire
des cycles supérieurs (maitrise et doctorat); autre diplome postsecondaire ou I’équivalent
(baccalauréat, diplome d’une école des Beaux-Arts et DEC ou I’équivalent); sans dipléme
(apprentissage auprés d’un artiste et autodidaxie) ou dipléme d’un établissement non
accrédité (école privée).

En troisieme lieu, on analyse plus particulierement le cas des formations non accréditées, en
considérant I’ensemble des diplémes et formations cumulés par un méme artiste,
indépendamment du plus haut niveau atteint.

Enfin, une derniére analyse porte sur les lieux ou les formations et diplémes en arts visuels
ont été complétés.

4.1.1 Plus haut niveau de dipldme ou de formation atteint en arts visuels

Le premier tableau (4.1.1.1) porte sur le plus haut niveau de diplome ou de formation en
arts visuels. Il montre d’abord, chez I’ensemble des artistes visuels, une nette prédominance
des dipldmés de baccalauréat ou d’écoles des Beaux-Arts. Ceux-ci comptent en effet pour
prés de la moitié de la population (47 %). Mais il souligne peut-étre surtout I’importance
relative de deux groupes fort différents, les autodidactes (20 %) et les diplomés des cycles
supérieurs (maitrise et doctorat), représentés dans des proportions a peu pres équivalentes
(22 %).
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La distribution varie également de facon importante selon les champs disciplinaires. Le
premier tableau ordonne chacune des disciplines en fonction de son poids démographique

relatif, de la plus populeuse (peinture) a celle qui I’est le moins (holographie).

Tableau 4.1.1.1 : Plus haut niveau de dipléme ou de formation atteint en arts visuels, pour
I’ensemble des artistes et selon les disciplines pratiquées

Nombre
Plus haut niveau de | Doctorat | Maitrise Bac ou Cégep ou Ecole Apprentis | Autodi- | Total total de
dipléme ou de école des | équivalent | privée dacte répon-
formation atteint en | (%) (%) Beaux- (%) (%) dants par
arts visuels Arts (%) (%) (%) discipline
(%) Q)
Ensemble des 1,9 19,9 47,0 59 2,5 2,8 20,0| 100% 3124
artistes
Selon les disciplines
pratiquées
Peinture 11 17,0 52,0 4,3 3,1 2,8 19,7 100% 1909
Dessin 1,9 20,8 51,6 4,3 2,2 1,9 17,3| 100% 1344
Sculpture 3,6 23,3 46,5 6,0 1,9 1,2 17,4| 100% 1075
Photographie 1,6 25,8 45,5 6,9 0,7 0,2 19,2| 100% 873
Installation 3,5 35,1 45,6 25 1,0 1,8 10,3| 100% 774
Gravure-estampe 1,8 23,2 53,1 3,0 1,6 1,8 15,7 100% 508
Autres 0,8 19,1 51,1 7,2 2,5 2,8 16,7 100% 472
lllustration 1,4 11,3 47,6 12,2 2,0 0,5 249| 100% 441
Art public 5,9 32,1 39,6 3,7 0,0 0,5 18,0 100% 427
Infographie 2,6 32,1 43,1 4,3 13 0,5 16,1| 100% 392
Vidéo 3,0 36,7 40,3 4,7 0,0 2,7 13,0| 100% 300
Multimédia 4,3 24,8 47,0 6,1 0,0 3,5 14,3| 100% 230
Performance 1,6 29,2 40,1 3,6 0,0 4,2 219| 100% 192
Arts textiles 2,3 19,2 65,0 1,1 1,1 2,3 9,6 100% 177
Holographie 14,3 14,3 14,3 0,0 28,6 28,6 0,0 100% 14
Nombre total de 58 623 1469 185 78 86 626 | 100% 3124
répondants par
niveaux d’'études

Si ce tableau offre une lecture détaillée de la distribution par niveaux pour chaque
discipline, sa lecture n’est pas nécessairement aisée. Le deuxieme tableau (4.1.1.2) propose
a cet égard des regroupements qui facilitent I’analyse. Celle-ci permet de dégager trois
grands groupes de disciplines en fonction du plus haut niveau atteint: 1) dipléme
universitaire des cycles supérieurs, 2) autre dipldme postsecondaire, et 3) sans dipléme
accrédité. Cette derniere catégorie regroupe a la fois ceux qui se considerent comme
autodidactes, ceux qui ont recu leur formation dans le cadre plus traditionnel ou plus
informel de I’apprentissage auprés d’un maitre, ainsi que ceux dont la formation a été
complétée dans une école privée dont le dipléme n’est pas reconnu par le ministére de
I’Education du Québec.
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Tableau 4.1.1.2 : Proportions d’artistes postgradués, gradués et non accrédités
par un dipléme selon le plus haut niveau atteint pour I’ensemble des artistes

et selon les disciplines pratiquées

Niveau de formation Doctorat et Baccalauréat, Ecole privée, Total
maitrise école des Beaux- | apprentissage
Arts et autodidaxie
et cégep
Ensemble des artistes 21,8 52,9 25,3 3124
Selon les disciplines
Proportion des dipldomés des cycles
supérieurs plus élevée que la
moyenne
Vidéo 39,7 45,0 15,7 300
Installation 38,6 48,1 13,2 774
Art public 37,9 43,3 18,5 427
Infographie 34,7 47,4 17,9 386
Performance 30,7 43,8 26,0 192
Multimédia 29,1 53,0 17,8 230
Holographie 28,6 14,3 57,1 14
Photographie 27,4 52,3 20,2 873
Sculpture 27,0 52,5 20,5 1075
Gravure-estampe 25,0 56,1 19,1 508
Proportion des autres diplomés du
postsecondaire plus élevée que la
moyenne
Arts textiles 21,5 66,1 13,0 177
lllustration 12,7 59,9 27,4 441
Autres 19,9 58,3 22,0 472
Peinture 18,1 56,3 25,6 909
Gravure-estampe 25,0 56,1 19,1 508
Dessin 22,7 55,9 214 1344
Proportion des sans dipldme ou
sans diplédme accrédité plus élevée
gue la moyenne
Holographie 28,6 14,3 57,1 14
lllustration 12,7 59,9 27,4 441
Performance 30,7 43,8 26,0 192
Peinture 18,1 56,3 25,6 909

On constate d’abord que le taux de diplémés des cycles supérieurs est plus élevé que la
moyenne dans un grand nombre de champs disciplinaires, la majorité en fait (10 sur 15).
Parmi ceux-ci, certains se démarquent en outre par une proportion exceptionnellement
élevée, qui oscille entre 35 % et 40 % des praticiens : par ordre d’importance, la vidéo,
I’installation, I’art public et I’infographie. Mais les six autres domaines de pratique
(performance, multimedia, holographie, photo, sculpture et gravure) enregistrent également
des proportions non négligeables, entre 25 % et 31 %).
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Le deuxieme groupe, celui des autres dipldmés du postsecondaire, offre un éventail moins
large des pratiques et leurs disciplines sont également de nature moins « experimentale » ou
moins « technologique », comme la peinture, le dessin, la gravure et les arts textiles, a
moins d’avoir des incidences plus commerciales comme I’illustration.

Enfin, la derniére catégorie révele le clivage particulierement accentué dans certaines
disciplines entre « dipldmes accrédités » d’un coété, et « sans dipldme » ou « sans dipldme
accrédité » de I’autre. Cette troisieme catégorie regroupe en effet quatre disciplines déja
présentes dans I’une ou I’autre des deux premiéres catégories : holographie et performance,
chez les dipldmés des cycles supérieurs, illustration et peinture chez les autres diplémés du
postsecondaire. Il s’agit de quatre domaines ou le profil académique est donc spécialement
contrasté.

Soulignons le cas de la peinture et de I’illustration, qui regroupent de plus grands nombres,
et dont dépend alors largement le taux moyen de « non accrédités » relativement élevé de
I’ensemble (25 %). L’univers des peintres, comme le montre le tableau précédent, se
rapproche en fait de la moyenne genérale en ce qui a trait au nombre d’autodidactes (20 %),
d’apprentis (3 %), comme au plan de la formation en écoles privées (3 %). L’univers des
illustrateurs est sensiblement différent, avec un taux plus élevé d’autodidates (25 %) et des
taux plus faibles de formation comme apprentis ou de détenteurs de diplomes non
accrédités.

4.1.2 Formations non institutionnelles

Le tableau suivant (4.1.3) permet d’estimer pour sa part I’importance relative des
formations non institutionnelles (écoles privées et apprentissages aupres d’un autre artiste)
dans le secteur. L’angle adopté ici differe sensiblement de celui des deux tableaux
précédents. Plutdt que de considérer uniquement le plus haut niveau de formation atteint,
nous examinons au contraire le cumul des formations non institutionnelles de chaque
artiste, d’abord dans I’ensemble, puis selon chacun des champs disciplinaires ensuite. Cette
facon de faire a d’abord pour effet de grossir sensiblement I’importance relative des écoles
privées (qui passe de 3 % a 7 % pour I’ensemble des artistes) mais plus encore du mode de
formation par apprentissage (qui passe de 3 % a 26 %). Dans le secteur des arts, le progres
de la formation proprement institutionnelle et accréditée a donc pu freiner I’essor des
formations privées; elle n’a cependant pas éliminé cette forme traditionnelle d’acquisition
des compétences que constitue I’apprentissage auprés d’un maitre ou d’un « autre artiste
reconnu ».

Le constat vaut pour tous les champs disciplinaires, quoique la tendance s’exerce avec plus
de force encore dans un certain nombre de cas. Outre I’holographie (ou 71 % declarent une
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forme d’apprentissage auprés d’un artiste mais qui est un peu a part compte tenu du trés
petit nombre de ceux qui disent la pratiquer), il faut compter les arts textiles, la gravure, la
sculpture, le dessin et la peinture, toutes formes plus « traditionnelles » et « plus agées » par
ailleurs. Ici, plus ou moins le tiers des praticiens déclarent avoir été formés dans un cadre
de d’apprentissage. Ceux qui ont déclaré pratiquer des disciplines autres que celles de la
liste font également partie de ce groupe. Mais ce mode de formation n’est pas réservé non
plus aux seules formes d’art les plus traditionnelles. La performance, I’installation ou le
multimédia enregistrent en effet des taux d’apprentissage qui se situent également bien au-
dela de la moyenne. En réalite, seules deux disciplines restent sensiblement en deca de cette
moyenne — la vidéo et la photographie — et ou, tout de méme, plus d’un artiste sur cinq
déclare avoir suivi une forme ou une autre d’apprentissage aupres d’un autre artiste.

Tableau 4.1.2 : Formations non institutionnelles cumulées en arts visuels,
pour I’ensemble des artistes et selon les disciplines pratiquées

Ecole privée Stage Nombre total
d'apprentissage d'artistes par
avec artiste/ discipline
Ensemble des artistes de toutes
disciplines
Plus haut dipléme obtenu en arts visuels 2,5 2,8 3124
Toutes formations regues en arts visuels 7,2 26,1 3071
Selon les disciplines pratiquées
Toutes formations regues en arts visuels
Holographie 0,0 71,4 14
Arts textiles 10,2 38,4 177
Autres 7,6 36,6 459
Gravure-estampe 7,7 37,5 506
Sculpture 57 30,4 1047
Dessin 7,4 29,3 1329
Peinture 8,1 28,5 1884
Performance 5,3 27,9 190
Installation 6,8 27,7 754
Multimédia 6,1 27,2 228
Art public 5,0 26,0 416
Infographie 6,5 25,9 386
lllustration 5,8 24,1 432
Vidéo 5,0 22,7 299
Photographie 5,4 21,7 856
Nombre total d’artistes 220 802 3071
par type de formation non institutionnelle
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4.1.3 Les lieux de formation

Le tableau suivant analyse pour sa part les lieux de formation des artistes par niveau de
diplédme ou de formation non accréditée, encore une fois de facon cumulée. Il souligne
d’abord I’importance des formations recues a I’étranger en ce qui a trait non seulement au
doctorat (29 % de ceux qui ont un doctorat) ou méme de la maitrise (15 %), ce qui était
relativement prévisible, mais eégalement dans les écoles des Beaux-Arts (20 %) et les écoles
privees (14 %), ce qui I’était sans doute moins. Notons également qu’il est plus courant
d’aller chercher cette formation a I’étranger que dans d’autres provinces canadiennes. Ceci
s’explique sans doute en bonne partie par le taux élevé d’artistes immigrants, nés a
I’extérieur du Canada, dans la population observée, une observation déja notée au second
chapitre.

Tableau 4.1.3 : Lieux de formation en arts visuels

Type de formation Lieux de formation Total par niveau
de formation
Québec | Canada | Etranger | Québec Québec Québec, | n
et et Canada
Canada étranger |et
étranger
Doctorat 55,2 0,0 29,3 3,4 0,0 0,0| 100,0 58
Maitrise 71,4 4,0 15,0 0,6 0,0 0,0| 100,0 675
Baccalauréat 78,4 7,9 4,9 0,2 0,8 0,0| 100,0| 1707
Cégep ou équivalent 80,8 3,3 3,1 0,0 0,0 0,4| 100,0 946
Ecole des Beaux-Arts 58,6 8,0 20,3 0,7 1,1 0,0| 100,0 611
ou équivalent
Ecole privée 64,9 8,9 13,8 0,0 0,7 0,0| 100,0 405

4.2 Laformation dans d’autres domaines d’études

La formation des artistes en arts visuels ne se limite toutefois pas uniquement aux seuls arts
visuels. Il y a en effet tout lieu de croire que les artistes ont acquis également des
formations dans d’autres domaines. Cette section propose un apercu du phénomene.

4.2.1 Dipldomes et formations recus dans d’autres domaines d’études

Le tableau suivant présente les proportions cumulées de I’ensemble des diplémes et
formations recus dans ces autres domaines d’etudes. Il démontre d’abord que, en excluant
les autodidactes et ceux qui n’ont déclaré aucun autre domaine d’études, prés du tiers des
artistes ont regu une autre formation qu’en arts visuels (32 %). Si la plupart d’entre eux se
situent au niveau du cégep (9 %) ou du baccalauréat (12 %), des proportions moins que
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négligeables ont tout de méme obtenu également une maitrise (6 %), voire un doctorat
(2,2 %). Cette derniere proportion est d’ailleurs tres legérement plus élevée que celle des
doctorats spécialisés en arts visuels (1,9 %). Il reste toutefois possible que ces taux soient
liés a une erreur de compréhension de la question qui tend a surévaluer les diplémes
supérieurs notamment. Nous livrons donc ces résultats sous toute réserve. Une vérification

en sera faite dans une phase ultérieure.

Tableau 4.2.1 : Diplémes et formations regus
dans d’autres domaines d’études, I’ensemble des artistes

Types de dipldmes et de formations
Doctorat |[Maitrise [Bacca- |[Cégep |Autres Ecole Autres |[Sans Autodi- |Total
lauréat |ou diplémes |privée |stages |autre dactes
équiva- |accrédités forma-
lent tion
Proportion d’artistes 2,2 6,1 11,9 9,1 11 1,9 7,8 48,0 20,0| 100,0
(%)
Nombre total 70 190 372 285 35 60 245 1499 626| 3124
d’artistes par type de
diplome de
formation (n)

4.2.2 Vue d'ensemble des diplémes et formations regus en tous domaines
d’études

La proportion de diplébmés en institutions accréditées serait donc sensiblement plus

importante dés que sont pris en compte ces autres domaines de formation. Le tableau

suivant présente, a cet égard, le cumul de tous les types de dipldmes et de formation de

I’ensemble des artistes, et ce, dans tous les domaines.

Ainsi, on constate d’emblée que, tous domaines confondus, la proportion des docteurs fait
plus que doubler; celle des maitres passe de 20 % a 26 %; celle des bacheliers, de 47 % a
59 %; celle des diplémés de niveau collégial, de 27 % a 36 %. On doit également signaler
le cumul des diplédmes dans un certain nombre de cas, tout particulierement en ce qui a trait
au baccalauréat et au DEC, et plus modestement aussi a la maitrise.

Le dernier tableau présente quant a lui une vue d’ensemble du plus haut niveau atteint quant
aux diplémes obtenus et aux formations recues pour I’ensemble des artistes, tous domaines
d’études confondus. Il propose donc une estimation plus précise de I’état réel de la
formation chez les professionnels des arts visuels.

On constate d’abord que les diplomés accrédités des niveaux supérieurs sont sensiblement
plus nombreux, vu sous cet angle, que lorsqu’on ne considere que la formation en arts
visuels. Ainsi, il y aurait 120 « docteurs » plutot que 58, et 708 « maitres », plutdt que 623.
En revanche les diplémés de premier cycle universitaire des écoles des Beaux-Arts réunis
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chutent de 1 469 a 1 408. Le niveau collégial quant a lui demeure stable, avec entre 185 et
188 personnes. Les détenteurs de formations non accreditées de méme que les autodidactes
tendent pour leur part a se faire eux aussi moins nombreux, a la maniere des diplémés des
cycles supérieurs, ce qui signifie que certains de ces artistes ont tout de méme pu obtenir un
dipléme dans une autre branche que celle des arts visuels.

Tableau 4.2.2.1 : Tous types de diplédmes et de formation regus
en tous domaines d’études pour I'ensemble des artistes

Niveau ou type de formation Tous Par domaines de formation Nombre
domaines total

de formation d’artistes

Arts Autres Les deux Ni l'un,
0 | Visuels domaines (%) ni l'autre n

(%) (%) (%)
Doctorat 3,9 1,6 2,1 0,2 96,2 3207
Maitrise 26,0 19,8 5,0 1,2 74,1 3207
Baccalauréat 58,8 46,9 5,9 6,0 41,2 3207
Cégep ou équivalent 35,8 26,6 6,6 2,6 64,2 3207
Autres dipldmes accrédités

(incluant écoles des Beaux-Arts) 19,7 18,6 0,3 0,8 80,2 3207
Ecole privée 14,1 12,2 1,0 0,9 85,9 3207
Apprentissage 31,1 23,2 4,8 3,1 68,9 3207

Tableau 4.2.2.2 : Comparaison des plus hauts diplémes et formations obtenus
dans tous les domaines d’études confondus et en arts visuels
exclusivement pour I'ensemble des artistes

Doctorat | Maitrise | Bac ou Cégep Ecole Apprentis | Autodi- | TOUS LES
école des | ou privée dactes ARTISTES
Beaux- équivalent
Arts
Proportion d'artistes par plus 3,8 22,7 45,1 6,0 1,7 1,4 19,3| 100,0
haut niveau atteint, toutes
formations
Nombre total d'artistes par 120 708 1408 188 52 44 603 3124
plus haut niveau atteint,
toutes formations
Nombre total de répondants 58 623 1469 185 78 86 626 3124
par niveau d’'études en arts
visuels seulement

Ce tableau mériterait d’étre complété dans une phase ultérieure par I’analyse de I’état de
cette formation selon les groupes d’age et pour chacun des univers disciplinaires examinés

jusqu’ici.
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4.3 Autres données disponibles et analyses futures

Nous disposons de données supplémentaires sur les années de fin d’études et sur les

formations en cours. Ces données se prétent donc a une analyse ultérieure de type
longitudinale.






5. AUTOURETA COTE DE L'ART
PROFIL DES EMPLOIS « PARAPROFESSIONNELS »

La pratique professionnelle des arts visuels ne se limite pas au seul exercice d’une
discipline en vue de réaliser, diffuser ou vendre des ceuvres d’art. La vie professionnelle des
artistes, dans la mesure ou I’on veut en tirer une rémunération, s’inscrit plutét dans un tissu
complexe d’occupations participant plus ou moins étroitement au monde professionnel de
I’art. Outre la création et les activités directement liées a la diffusion et a la promotion de
son propre travail artistique, I’artiste s’emploie souvent a un ensemble d’autres taches plus
ou moins connexes dont il tire d’ailleurs souvent une partie importante de ses revenus et qui
peuvent en outre contribuer a accroitre sa reconnaissance sociale et professionnelle. Le fait
d’enseigner les arts, le fait de diriger une galerie ou encore une revue d’art, bien que
pouvant rogner le temps consacré a la création, permettent souvent aussi d’établir, de
maintenir et de développer une carriere.

Cette section propose un apergu de cet univers des emplois connexes. Nous traitons d’abord
du cas de I’enseignement des arts qui, depuis toujours, et encore aujourd’hui pour plusieurs,
constitue une source majeure non seulement de revenu mais aussi de reconnaissance
professionnelle. On peut en dire autant, tout au moins aujourd’hui, pour une serie d’autres
emplois rémunérés également connexes a la pratique de I’art dont nous traitons par la suite :
conservation et commission d’exposition, gestion de lieux de diffusion et de production,
animation culturelle, travaux artistiques commerciaux et divers types de travaux supportant
I’organisation des arts et de la culture. Une derniére sous-section aborde enfin le cas des
emplois rémunérés tout a fait étrangers aux arts visuels.

5.1 Laplace du métier d’enseignant en arts visuels

L’enseignement des arts occupe une place particuliére dans cet univers des emplois
connexes. C’est en effet le principal type d’emploi paraprofessionnel de la majorité des
artistes. C’est aussi aujourd’hui le mieux organisé et le plus codifié en matiere de postes et
de statuts. Etre un artiste enseignant régulier au niveau universitaire n’a pas en effet la
méme signification qu’y étre chargé de cours ou que de donner des lecons particuliéres non
accréditées par le ministére de I’Education. Le lien étroit entre la pratique professionnelle
de I’art et I’enseignement marque en outre, au Québec, le passage d’un cadre de travail
traditionnel, fondé sur I’apprentissage aupres d’un maitre, au contexte actuel des formations
plus formelles recues dans un cadre institutionnel aux niveaux collégial ou universitaire.

Ces formes d’enseignement institutionnelles se sont largement géneéralisées a partir de
I’entre-deux-guerres, et plus radicalement depuis les réformes scolaires des années
soixante. L’enseignement des arts est de la sorte intimement lié a la carriére de bon nombre
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d’artistes professionnels. La création de programmes de maitrise spécialises en arts visuels
au cours des années soixante-dix, et plus récemment de programmes de doctorat, sont a cet
égard d’autres facteurs a considérer en ce qui a trait aux transformations des conditions de
la pratique. 1l va de soi en effet que les générations les plus jeunes seront susceptibles d’étre
plus fortement touchées par ces changements.

5.1.1 Les enseignants actifs selon les disciplines

Le premier tableau de cette section permet d’estimer I’importance réelle que tient cette
occupation paraprofesionnelle pour I’ensemble des artistes et selon les champs de pratique
disciplinaires. On constate d’abord qu’un artiste sur deux (51 %) peut étre dit
« enseignant » a un titre ou a un autre, soit parce qu’il a déja enseigné (21 %), soit parce
qu’il enseigne actuellement (30 %). Si I’enseignement constitue bien une importante source
d’emplois paraprofessionnels, la proportion réelle d’enseignants actifs au moment de
I’enquéte reste toutefois un peu plus restreinte. Mais elle représente tout de méme pres du
tiers de la population et occupait de fait prés de 1 000 individus au moment de I’enquéte
(i.e.:962).

L’ importance actuelle ou passée de cette occupation varie par ailleurs sensiblement selon
les champs disciplinaires. La premiére colonne du tableau ordonne a cet egard les
disciplines en fonction de I’importance relative qu’y tient ou qu’y a tenu I’enseignement.
La seconde colonne distingue le poids proportionnel respectif des enseignants actifs et
inactifs au moment de I’enquéte, et ordonne plutot les disciplines en fonction seulement de
I’importance relative de ceux qui €étaient actifs a ce moment-la. La somme des proportions
des deux colonnes, pour I’ensemble des artistes et par discipline, est donc égale a 100 %.

La premiere colonne démontre d’abord que fort peu de disciplines, trois d’entre elles
seulement, se trouvent a égalité ou au-dela de cette moyenne générale de 49 % a n’avoir
jamais enseigné. C’est le cas de I’illustration et de la peinture (49 %) ainsi que de la
performance (55 %). L’ importance démographique des peintres dans la population, et a un
moindre degreé celle des illustrateurs, explique par ailleurs que la plupart des autres champs
disciplinaires, de taille plus modeste, puissent se situer bien en deca de cette moyenne.
Notons également le cas de la sculpture (47 %) qui, a I’exemple de la peinture, constitue un
contingent important et tend a se rapprocher aussi de la moyenne. Tous les autres tendent
au contraire a s’en écarter. Outre le cas exceptionnel de I’holographie, dont prés des trois
quarts des praticiens exercent ou ont exercé des activités d’enseignement, mais qui restent
fort peu nombreux parmi I’ensemble des artistes, on peut identifier un premier groupe de
cing disciplines dont plus ou moins les deux tiers sont ou ont été des enseignants actifs —
I’art public en premier lieu, mais aussi @ un moindre degré le multimédia, I’infographie, la
gravure et la catégorie subsidiaire « autres ». Un second groupe oscille quant a lui entre
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58 % et 55 % d’enseignants, actifs ou inactifs : I’installation (58 %), la vidéo (56 %), la

photo, le dessin et les arts textiles (55 %).

Tableau 5.1.1 : « Enseignez-vous ou avez-vous déja enseigné les arts visuels ? »

Proportions d’artistes n’ayant jamais enseigné

Proportions d’enseignants actifs et inactifs actuellement

N'a jamais Nombre Maintenant | Déjamais | Nombre total
enseigné total de pas de
répondants (%) maintenant | répondants
(%) () (%) Q)
Ensemble des artistes 49,0 3172 | Ensemble des artistes 30,3 20,6 3172
Par disciplines pratiquées Par disciplines pratiquées
Taux d’enseignement plus Taux d’enseignants actifs
élevé qu’en moyenne plus élevé qu'en moyenne
Holographie 28,6 14 Holographie 42,9 28,6 14
Art public 31,7 432 Art public 41,7 26,6 432
Multimédia 37,9 232 Infographie 40,9 20,6 394
Infographie 38,6 394 Autres 37,4 21,7 489
Autres 40,7 489 Gravure-estampe 37,1 22,7 515
Gravure-estampe 40,2 515 Photographie 35,8 19,6 893
Installation 417 797 Dessin 35,2 19,9 1365
Vidéo 44,4 306 Multimédia 34,9 27,2 232
Photographie 44,6 893 Installation 34,8 23,6 797
Dessin 449 1365 Arts textiles 34,3 20,4 181
Arts textiles 45,3 181 Sculpture 33,2 19,9 1078
Sculpture 46,8 1078 Peinture 31,7 19,0 1929
Vidéo 31,7 23,9 306
Taux d’enseignement moyen
ou plus faible Taux d’enseignants actifs
moyen ou plus faible
lllustration 48,6 451 Performance 29,7 16,3 202
Peinture 49,4 1929 lllustration 29,0 22,4 451
Performance 54,5 202
Nombre total de 1554 3172 | Nombre total de 962 655 3172

répondants (n)

répondants (n)

La situation de chaque discipline est un peu différente lorsqu’on s’en tient au seul groupe
des enseignants actifs au moment de I’enquéte. Outre le fait que I’importance relative de
I’enseignement actif dans chaque champ disciplinaire modifie Iégérement I’ordre des
disciplines, et qu’elles tendent un peu moins a s’écarter de la moyenne, on constate
I’existence d’un peloton de téte, formé encore une fois de I’holographie et de I’art public,
auquel se joint I’infographie. Le multimédia recule sensiblement, de méme qu’a un moindre
degré la vidéo et I’installation, quoiqu’ils demeurent tous sensiblement au-dessus de la
moyenne. Notons également que, face a I’enseignement, la position de ceux qui pratiquent
la photo, le dessin et plus encore la peinture semble un peu meilleure lorsqu’on I’envisage
sous I’angle du présent. La performance et I’illustration demeurent quant a elles légérement
sous-représentées, quoique I’écart se soit atténué pour la performance.
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Si les chances d’enseigner, ou d’avoir enseigné, peuvent paraitre plus grandes lorsque I’on
fait de I’holographie, de I’art public, du multimédia ou de I’infographie que de I’illustration
ou de la performance, et jusqu’a un certain point de la peinture, ceci ne traduit pas pour
autant la répartition véritable des compétences disciplinaires de ceux qui enseignent
actuellement. Ainsi, bien que ceux qui pratiquent la peinture peuvent sembler avoir
proportionnellement moins de chances d’obtenir un emploi d’enseignant, il reste que leur
nombre leur garantit une place importante au sein de ce secteur d’emploi. Inversement, si
les chances de ceux qui pratiquent I’holographie paraissent plus élevées, leur place demeure
manifestement tres réduite compte tenu de leur petit nombre.

La premiére colonne du prochain tableau ordonne & cet égard les disciplines en fonction du
nombre total d’enseignants actifs au moment de I’enquéte selon les champs de pratique. La
colonne 4 montre que pres des deux tiers de ces enseignants étaient en réalité des peintres,
que la moitié étaient des dessinateurs, plus du tiers des sculpteurs, le tiers des photographes
et plus du quart des « installateurs ». De fait, on retrouve de la sorte les disciplines classées
a peu de chose pres en fonction de leurs effectifs totaux, que I’on retrouve dans la colonne 2
ou, ce qui revient au méme, de la proportion de chaque discipline en fonction de la
population totale des artistes, que I’on retrouve dans la colonne 5.

On retrouve la probabilité d’enseigner en fonction de la pratique d’une discipline dans la
colonne 3. Encore une fois la proportion des enseignants parmi les artistes qui pratiquent
I’holographie est relativement élevée, plus que celle des enseignants parmi les peintres ou
les sculpteurs par exemple, méme si ces derniers sont plus nombreux parmi les enseignants,
tout simplement parce que les holographes sont globalement moins nombreux.

Alors que la proportion des enseignants parmi les artistes qui pratiquent une discipline
montre I’importance de I’enseignement dans chaque discipline (colonne 3), la proportion
des artistes qui pratiquent une discipline dans la population totale des enseignants donne
une image différente de la structure de la population des artistes qui enseignent (colonne 4).
Le calcul de I’écart entre les quatrieme et cinquieme colonnes indique ainsi que les artistes
qui pratiquent le dessin sont proportionnellement nettement plus nombreux dans la sous-
population des enseignants (50 %) qu’ils ne le sont dans la population totale des artistes
(43 %). Les gens de la photo, de I’art public et de I’infographie sont aussi favorisés, I’écart
entre les deux proportions atteignant ou dépassant 5. En revanche, ceux de I’illustration, de
la video, de la performance et des arts textiles paraissent les moins avantagés, avec peu
d’écarts positifs (video et arts textiles) ou des écarts négatifs (illustration et performance).
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Tableau 5.1.1.2 : Nombre et proportion des enseignants qui pratiquent
une discipline parmi les artistes qui s’adonnent a cette discipline,
parmi I'ensemble des enseignants parmi I’ensemble des artistes

Discipline pratiquée () 2) (3) 4) (5) (6)

Nombre des Nombre des Proportion des Proportion des Proportion des Proportion des

enseignants qui artistes de cette | enseignants parmi | enseignants qui artistes de cette artistes qui sont

pratiquent cette discipline les artistes de pratiquent cette discipline des enseignants

discipline cette discipline discipline pratiquant cette

discipline
n; m; ni/mi ni/N m./M ni/M
Peinture | 612 1929 31,7 63,6 60,8 19,3
Dessin 481 1365 35,2 50,0 43,0 15,2
Sculpture 358 1078 33,2 37,2 34,0 12,4
Photographie 320 893 35,8 33,3 28,2 11,3
Installation 277 797 34,8 28,8 25,1 10,1
Gravure-estampe 191 515 37,1 19,9 16,2 8,7
Autres 183 489 374 19,0 15,4 6,0
Art public 180 432 41,7 18,7 13,6 5,8
Infographie 161 394 40,9 16,7 12,4 57
lllustration 131 451 29,0 13,6 14,2 51
Vidéo 97 306 31,7 10,1 9,6 3,1
Multimédia 81 232 34,9 8,4 7,3 2,6
Arts textiles 62 181 34,3 6,4 57 2,0
Performance 60 202 29,7 6,2 6,4 1,9
Holographie 6 14 42,9 0,6 0,4 0,2
Total ou moyenne 962 3172
N M 30,3

La derniere colonne fournit une estimation de la proportion des enseignants actifs qui
pratiquent une discipline, parmi I’ensemble de la population des artistes. La comparaison
avec la troisieme colonne, qui traduit plut6t la probabilité d’enseigner actuellement, mérite
qu’on s’y attarde. Les gens de I’infographie, classés en neuviéeme place dans la derniere
colonne, se situent en effet plut6t en troisieme dans cette troisieme colonne. Ceci signifie
qu’ils sont nettement surreprésentés dans I’enseignement par rapport a leur poids véritable
dans la population. La place occupée par I’infographie en termes de probabilité d’enseigner
actuellement est révélatrice de I'importance qu’a prise cette compétence dans
I’enseignement, ou a tout le moins chez ceux qui enseignent les arts. Il faut se rappeler en
effet, comme on I’a montré plus t6t, que ces infographes sont surtout peintres et
photographes.

5.1.2 Les postes occupés

L’enseignement recouvre par ailleurs des réalités fort différentes quant au statut ou au poste
occupé. Le tableau suivant présente a ce sujet la distribution proportionnelle des
enseignants actifs par postes d’enseignement en fonction de I’ensemble des artistes. Sa
lecture démontre notamment qu’un peu plus d’un artiste sur dix occupe un poste régulier
soit au niveau primaire ou secondaire (4 %), soit au niveau collégial (5 %), soit au niveau
universitaire (2 %). Notons qu’il s’agissait d’une question a réponses multiples. Si on peut
additionner comme on vient de le faire des postes réguliers qui ne peuvent généralement
pas étre cumulés, on ne peut additionner de la méme facon les postes contractuels qui eux
peuvent I’étre. Notons malgré tout I’importance relative des chargés de cours (6 %) par
rapport aux professeurs réguliers, tant a I’université qu’ailleurs dans le systeme
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d’éducation. L’importance des enseignements par cours ou en école privée (6 % et 7 %)
ainsi que celle des « autres taches d’enseignement » (7 %) sont egalement a signaler. Une
analyse plus fouillée de ces données en fonction du sexe, de I’age, du lieu de résidence et
des disciplines pratiquées mériterait par ailleurs d’étre tentée dans une seconde phase.

Tableau 5.1.2 : Artistes enseignants présentement actifs
par postes d’enseignement

Poste d’enseignement Nombre d'artistes Proportion

enseignants actifs d’artistes

enseignants actifs
par poste en
fonction de

(n) I'’ensemble

des artistes

(%)

Université
Professeur régulier 68 2,1
Chargé de cours 178 5,6
Cégep
Professeur régulier 149 4,7
Autres 115 3,6
Primaire/Secondaire
Professeur régulier 116 3,7
Autres 94 3,0
Privé
Ecole privée 199 6,3
Cours privés 223 7,0
Stages de perfectionnement 132 4,2
Autres taches d’enseignement 215 6,8
948 3172

Nombre total de répondants

Proportion de répondants, toutes formes
d’enseignement 29,9 100,0

5.2 Autres activités remunérées liées aux arts visuels

L’enseignement des arts ne constitue pas la seule source d’emplois liée a la pratique des
arts visuels. Comme le démontre cette section, un ensemble d’autres activités para-
profesionnelles, méme si elles sont plus dispersées, occupent en réalité une aussi forte
proportion des artistes. Le tableau suivant permet de le constater. Alors qu’a la question
précédente, un peu moins du tiers déclaraient des activités d’enseignement au moment de
I’enquéte, pres de la moitié disaient au méme moment exercer I’un ou I’autre des huit types
d’occupations proposées dans le questionnaire.
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Tableau 5.2.1 : Activités d’enseignement et autres activités rémunérées
liées aux arts visuels

Type d’activités actuellement Proportion Nombre total Nombre total
déclarant des déclarant des d’artistes
activités activités
% n n
Activités d’enseignement 30,3 962 3172
Activités rémunérées connexes aux arts visuels 35,0 1112 3187

Le second tableau présente la répartition proportionnelle de la population selon ces huit
types d’activités. Il démontre d’abord I’importance relative d’un ensemble de travaux de
nature commerciale : les mentions de travaux photographiques commerciaux (6 %), de
dessin commercial (12 %) et d’autres types de travaux de méme nature (12 %) sont les plus
frégquentes.

Tableau 5.2.2 : Artistes ayant présentement des activités rémunérées connexes
aux arts visuels, par types d’activités

Proportion
d’artistes actifs
en fonction de

Type d’activités I'ensemble des
artistes
(%)
N’a jamais exercé d'activités connexes 41,6
A exercé des activités connexes autrefois mais pas maintenant 23,4
Conservateur régulier dans une institution, commissaire d'exposition indépendant ou critique d'art 2,8
Gestionnaire de lieux de production ou de diffusion, d'un organisme ou d'une revue d'art 4,8
Travaux photographiques commerciaux 55
Membre régulier rémunéré de jury ou de comité d'évaluation 6,2
ou administrateur rémunéré d'associations d'artistes
Animation parascolaire 10,3
Dessinateur commercial 11,7
Autres travaux artistigues commerciaux 12,4
Autre type de travail de soutien dans le domaine des arts ou de la culture 13,1
Total des répondants (n) 3207
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Si les activités directement liées a I’organisation peuvent apparaitre individuellement moins
fréquentes, leurs mentions cumulées n’en demeurent pas moins notables : conservation,
commission d’exposition et critique d’art (3 %); gestion de lieux de productions et de
diffusion (5 %); évaluation et gestion d’association d’artistes (7 %).

L’animation parascolaire occupe par ailleurs a elle seule un artiste sur dix, et les travaux de
soutien divers dans le domaine des arts ou de la culture plus d’un sur dix.

Comme pour la section précédente, on pourrait calculer les probabilités d’occuper un type
de poste par champs disciplinaires et controler le tout par une analyse de I’age, du sexe et
du lieu de résidence.

5.3 Autres activités rémunérées étrangeres aux arts visuels

Comme le résume le tableau suivant, les emplois totalement étrangers a la pratique de I’art
ne sont pas plus fréquents que les emplois connexes a cette pratique. Les artistes sont
proportionnellement un peu plus nombreux a exercer ou a avoir exercé des activités
étrangeres a leur pratique (56 %) que des activités d’enseignement de I’art (51 %), mais un
peu moins que d’autres activités connexes (58 %). Ceux qui se livraient a des activités
étrangéres a la pratique au moment de I’enquéte sont d’ailleurs surtout sensiblement moins
nombreux que ceux qui se livraient a des activités liées a la pratique : un artiste sur cing,
contre plus ou moins un artiste sur trois dans les deux autres cas. Il serait intéressant, dans
une phase ultérieure, de reconstruire les diverses combinaisons possibles d’activites liées et
non liées, et de les analyser en fonction des divers champs disciplinaires et de I’age des
artistes.

Tableau 5.3.1 : Activités étrangéres aux arts visuels, maintenant,
autrefois ou jamais, pour I’ensemble des artistes

Selon le niveau d’activité Tous les
artistes
Maintenant Déja mais Jamais %
pas
(%) maintenant (%)
(%)
Activités étrangéres aux arts visuels 21,0 354 43,6 100,0
Activités connexes aux arts visuels 35,0 23,4 41,6 100,0
Activités d’enseignement 30,3 20,6 49,0 100,0
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La question sur les activités non connexes était par ailleurs ouverte, ce qui nous a permis de
connaitre la nature des emplois occupés. Nous avons procédé a un premier dépouillement
des activités actuelles, correspondant a 255 individus pour 301 mentions (compte tenu que
I’on pouvait donner deux emplois occupés). Le tableau suivant présente la distribution de
ces emplois étrangers a la pratique.

Tableau 5.3.2 : Artistes ayant actuellement des activités rémunérées
non connexes aux arts visuels par types d’activités

Types d’activités (n) (%)
Occupations du secteur de la culture et de la communication 83 27,6
Arts autres qu’arts visuels (musiciens, acteurs) 20 6,6

et soutien culturel (coordination de service d’activités culturelles)

Architecture et métiers apparentés 16 53
(designer, dessinateurs techniques)

Communication écrite et orale 30 10,0
(rédaction, traduction, journalisme et guides touristiques)

Autres métiers du secteur culturel 17 5,6
(magquilleurs, calligraphes, etc)

Occupations non liées a la culture et aux communications 218 72,4
Gestionnaires et cadres de direction 12 4,0

Secteur de I'enseignement (principalement des professeurs) 32 10,6

Secteur de la santé et des services sociaux 24 8,0

Consultants indépendants et artisans 11 3,6

Employés et professions intermédiaires (caissier, cuisinier, petit fonctionnaire) 89 29,6
Métiers de la construction et de la rénovation 23 7,6

(peintres en batiment, peintres d'intérieur ou de décoration, et rénovation)

Industrie et agriculture 16 5,3
Emplois divers ou non spécifiés 11 3,6
Total des mentions 301 100,0

Comme le révele ce tableau, bon nombre de ces mentions auraient pu étre classées parmi
les emplois connexes. C’est le cas en fait de plus du quart des mentions, qui concernent soit
la pratique d’autres formes d’art, soit des métiers apparentés a la pratique de I’architecture,
soit des emplois divers liés au secteur de la culture (maquilleurs, calligraphes, etc.) ou a
celui des communications (journalisme, traduction, rédaction, guides touristiques). Les
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métiers non liés sont donc nettement moins nombreux que ce qui était annoncé. Ceux-ci
concernent, par ordre d’importance, les emplois de niveau intermédiaire (petits employés
des services ou de la fonction publique), qui constituent a eux seuls le tiers des mentions, de
méme que les secteurs de I’enseignement (qui regroupe trés largement des professeurs) et
de la santé, ainsi que celui de la construction, qui constituent chacun plus ou moins 10 %
des mentions. On compte également, dans des proportions semblables, un certain nombre
de gestionnaires et de cadres de direction, ainsi que des consultants et des artisans
indépendants (4 %). Le secteur de I’industrie et de I’agriculture ne concerne que 5 % des
mentions.

5.4 Autres données disponibles et analyses futures

Nous nous sommes principalement attardés au cours de ce chapitre aux activités
paraprofessionnelles actuelles. Chacune de ces sections du questionnaire comporte, comme
pour les précedentes, des questions permettant de saisir la trajectoire biographique des
individus. Ces aspects pourront donc étre traités ultérieurement.



6. COMBIEN GAGNENT-ILS ?
LA SITUATION FINANCIERE DES ARTISTES

Cette section est consacrée a la description des réponses données par les artistes interrogés
aux questions portant sur leurs revenus, leurs dépenses et les sources de protection du
revenu dont ils disposaient en 1999. Cette description est calquée en grande partie sur les
catégories de la déclaration de revenus des contribuables. Ces réponses sont examinées en
tri a plat, puis croisées selon les disciplines pratiquées et I’année de naissance. Mentionnons
que quelques questions complémentaires, qui ont trait aux biens immobiliers et aux
équipements ainsi qu’aux contributions financieres (et autres) des proches a I’exercice de la
carriére, n’ont pas éte traitées a cette phase-ci mais pourront I’étre ultérieurement.

6.1 Les sources derevenu

Chaque artiste peut avoir plusieurs sources de revenu. L’étude de leur combinaison dépasse
le cadre de cette étude, mais la simple mise a plat du tableau 6.1.1 permet a tout le moins de
reperer les sources les plus répandues. On note tout d’abord que la plus courante, et la seule
qui soit le fait d’au moins la moitié des artistes, est la vente ou la location d’ceuvres. Elle est
suivie d’assez loin par les droits d’exposition, qui sont pergus par un peu plus du quart des
artistes. La perception d’autres droits d’auteur que les droits d’exposition touche quant a
elle un artiste sur dix.

Un artiste sur cing déclare des revenus d’activités commerciales autres que la vente des
ceuvres d’art. A peu prés autant recoivent I’aide d’un organisme public ou déclarent des
revenus liés a I’enseignement dans un programme accrédité. Un sur dix recoit des revenus
liés a I’enseignement de cours particuliers. On note également qu’un artiste sur sept percoit
un salaire ou un revenu de travail autonome non relié a la pratique ou a I’enseignement des
arts visuels. On remarque par ailleurs que 12 % touchent une retraite privée et 6 % la
pension de la sécurité de la vieillesse ou une rente du RRQ.

Le tableau 6.1.2 présente la distribution des sources de revenu selon les groupes d’age. La
vente ou la location d’ceuvres est importante dans toutes les classes d’année de naissance,
mais on remarque qu’elle est relativement plus faible dans la classe des plus jeunes. Au
contraire, I’importance des droits d’exposition, des autres droits d’auteur et de I’aide
financiére recue des organismes publics semble varier en raison inverse de I’4ge. D’autres
sources de revenu, comme les commandes publiques et I’enseignement, semblent plus
caractéristiques des deux cohortes médianes.
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Tableau 6.1.1 : Sources de revenu en 1999

Vente et activités commerciales

Vente et location d’ceuvres 1675 52,2
Autres activités commerciales 639 19,9
Droits
Droits d’exposition 859 26,8
Autres droits d’auteur 379 11,8
Octrois publics et privés
Aide financiere d'organismes publics 569 17,7
Commandes publiques 302 9,4
Prix artistiques ou I'équivalent 196 6,1
Aide financiére d’organismes privés 115 3,6
Enseignement et formation
Enseignement des arts visuels dans le cadre de programme d'étude accrédité 588 18,3
Enseignement des arts visuels dans le cadre de cours particuliers 361 11,3
Conférences, rédaction d’articles et autres droits de publication 259 8,1
Autres activités de formation-animation parascolaires 221 6,9
Autres revenus liés aux arts
Honoraires de jurys et autres comités d’'évaluation 197 6,1
Gestion d’organismes liés aux arts visuels 191 6,0
Exercice d’'une activité artistiqgue étrangére aux arts visuels 136 4,3
Conservation et organisation d’expositions comme commissaire indépendant 81 2,5
Revenus d’emplois non connexes
Revenus de travail autonome non classés ailleurs 539 16,8
Salaires non classés ailleurs 506 15,8
Revenus de location, d’entreprise ou de placements 524 16,3
Régime privé de retraite 399 12,4
Transferts sociaux
Prestations d’assurance-emploi 347 10,8
Prestations d'aide de dernier recours 257 8,0
Pension de sécurité de la vieillesse 201 6,3
Retrait d’'un REER avant la retraite 97 3,0
Aucune réponse 235 7,3
Total 3207 100,0
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Tableau 6.1.2 : Sources de revenu en 1999 selon I'année de naissance

Types de revenus

Année de naissance

Entre Entre .
%%gt 1939 1950 Alg%eos
et 1949 [ et 1960
Vente et activités commerciales
Vente et location d'ceuvres n_||164 406 696 330
% 53,3 56,4 54,0 44,1
L . n (118 71 286 243
Autres activités commerciales
% 5,8 9,9 22,2 32,5
Droit
Droits d'exposition n_j|s4 176 387 231
% 11,1 24,5 30,0 30,9
Autres droits d'auteur n_||16 80 159 112
% 51 11,1 12,3 14,9
Octrois publics et privés
Aide financiere d'organismes publics n_Jl27 100 233 171
% 8,6 13,9 18,1 22,8
Aide financiére d'organismes privés nh_ 4 33 42 34
% 1,4 4,5 3,3 4.5
Prix artistiques ou I'équivalent n_J|19 40 82 47
% 6,2 5,5 6,4 6,3
Commandes publiques n_|124 73 150 42
% 7,9 10,1 11,6 5,6
Enseignement et formation
Enseignement des arts visuels dans des programmes||n || 30 165 268 99
accredités |[oy, 9,8 22,9 20,8 13,3
Enseignement des arts visuels dans le cadre de cours||n || 13 120 157 67
particuliers |['o, 4,2 16,6 12,2 9,0
Autres activités de formation-animation parascolaires n_||2 81 106 69
% 0,7 4,3 8,2 9,3
Conférences, rédaction d'articles et autres droits de|{n (19 53 126 39
publication % 6,1 7.4 9,8 5,2
Autres revenus liés aux arts
Conservation et organisation d'expositions || n || 4 10 42 18
comme commissaire indépendant |[ o, 1,4 1,4 32 24
Gestion d'organismes liés aux arts visuels n_|lé 19 102 60
% 2,1 2,6 7,9 8,0
Honoraires de jurys et autres comités d'évaluation n_ji13 46 92 33
% 4,2 6,4 7,1 4.5
Exercice d'une activité artistique étrangére aux arts visuels n_jl4 16 64 43
% 1,4 2,2 5,0 5,7
Revenus d’emploi
Salaires non classés ailleurs |- 9 87 214 180
% 2,9 12,1 16,6 24,1
. - n ||20 115 258 134
Revenus de travail autonome non classés ailleurs
% 6,4 15,9 20,0 17,9
Revenus de location, d'entreprise ou de placements n |91 149 183 68
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Types de revenus Année de naissance
Entre Entre N
Avant Apres
1939 1950
1939 | et 1949 || et1060 | 1960
| % 29,5 20,6 14,2 9,2
Transferts sociaux
Prestations d'assurance-emploi h 7 2 155 98
% 2,1 10,0 12,0 13,1
Prestations d'aide de dernier recours |- ! 24 122 91
% 2,1 34 9,4 12,2
Pension de sécurité de la vieillesse -2 158 23 6 4
% 51,1 3,2 0,5 0,5
Retrait d'un REER avant la retraite nh |13 35 45 2
% 4,1 4,8 3,5 0,3
Régime privé de retraite n_|189 130 40 15
% 61,4 18,0 3,1 2,1
. n |24 75 77 50
Aucune réponse
% 7,7 10,5 6,0 6,7
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'année de naissance.

L’importance des salaires étrangers a la pratique ou a I’enseignement des arts et celle des
autres activités commerciales décroit avec I’age alors que, au contraire, I’importance des
revenus de location, d’entreprise ou de placements augmente avec lui. Les revenus d’un
régime privé de retraite, la pension de sécurité de la vieillesse et les rentes de la RRQ ne
sont importants que chez les plus ageés, ce qui n’est pas surprenant.

Les rapports entre I’importance des différentes sources de revenu et I’année de naissance
donnent a croire que I’on voit ici les effets superposés de trois phénomenes distincts : le
cycle de vie, le déroulement de la carriére et I’évolution des conditions d’exercice des arts
visuels.

On peut interpréter d’au moins deux manieres le lien entre I’année de naissance et
I’importance de I’aide financiére obtenue des organismes publics. On peut ainsi supposer
soit que les programmes des organismes publics sont principalement destinés aux artistes
en début de carriére, soit que les artistes plus jeunes ont appris a pratiquer une forme d’art
qui se préte plus a I’obtention du soutien de ces organismes. Dans le premier cas, le lien
entre I’obtention d’un tel soutien et I’&ge pourrait s’interpréter comme un effet de la
carriére, alors que dans le second, il faudrait probablement voir les conséquences d’un
changement dans les conditions de la pratique artistique. La seule corrélation entre ces deux
variables ne permet pas de retenir une hypothese plus que I’autre. Cependant, le fait que
I’importance des droits d’exposition et autres droits d’auteur varie elle aussi en raison
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inverse de I’age ne peut guére s’expliquer autrement que par un changement dans les
conditions de la pratique artistique. Cela porterait a privilégier la seconde hypothése.

La variation, en raison inverse de I’age, de I’importance des salaires étrangers a la pratique
ou a I’enseignement des arts peut étre interprétée soit comme un changement dans les
conditions de pratique — les jeunes seraient plus susceptibles que leurs ainés d’occuper un
emploi salarié de ce type —, soit comme un effet de carriere — ceux qui débutent leur
carriéere, peu importe I’époque, auraient plus de difficulté a vivre de la pratique des arts que
ceux qui I’ont entreprise depuis longtemps. L’effet de carriere peut lui-méme étre interprété
de deux maniéres différentes. On peut voir simplement la une étape de la carriere
artistique : les jeunes doivent d’abord occuper des emplois plus éloignés de leur champ de
pratique avant de pouvoir s’y consacrer plus entiérement. Mais on peut y voir aussi la
conséquence du fait que la cohorte la plus jeune contient encore un certain nombre
d’individus qui ne parviendront pas a vivre de leur art et en abandonneront la pratique
professionnelle, contrairement aux cohortes les plus &gées dont ont déja été
progressivement exclus ceux qui ont laissé en cours de route.

L’ importance relativement grande de I’enseignement et des commandes publiques dans les
deux cohortes médianes s’explique sans difficulté comme un effet de carriere : les artistes
les plus susceptibles d’étre recrutés comme enseignants par les écoles accréditées, d’attirer
des éleves dans des cours prives et de convaincre les jurys des concours de commandes
publiques sont vraisemblablement ceux qui ont eu le temps de se construire une véritable
notoriéte.

La ventilation des sources de revenu selon les disciplines pratiquées permet de constater
que la vente ou la location d’ceuvres constitue une source de revenu répandue dans toutes
les disciplines, mais avec des variations notables. Le tableau 6.1.3 ordonne les disciplines
en fonction de I’importance relative qu’y tient cette source de revenu. La vente d’ceuvres se
révele de la plus grande importance tout particulierement pour les artistes qui pratiquent la
peinture, la gravure ou I’estampe et, a un degré moindre, pour ceux qui pratiquent le dessin.
Les artistes qui pratiquent I’art public sont également un peu plus nombreux que la
moyenne a pouvoir disposer de cette source de revenu. Les gens de I’illustration, dont le
taux se rapproche assez de la moyenne, combinent cette source de revenu avec un taux
particulierement élevé d’autres activités commerciales. La vente tient en revanche une
place nettement moins importante chez ceux de la vidéo, de I’installation, du multimédia,
des arts textiles et surtout de la performance.



Tableau 6.1.3 : Sources de revenu en 1999 selon les disciplines pratiquées

Sources de revenu

Disciplines pratiquées

Gravure- | Peinture | Dessin Art Autres | lllustration| Sculp- Photo | Infogra- | Hologra- | Vidéo | Installa- Multi- Arts Perfor- | Aucune
estampe public ture phie phie tion média | textles | mance | réponse
Ventes et activités commerciales
n |344 1180 756 242 256 221 516 411 178 6 121 310 90 63 57 6
Vente et location d’ceuvres | % 66,6 60,9 55,3 55,1 52,3 49,0 47,5 45,7 453 42,4 39,5 38,8 38,8 35,0 28,2 30,4
Autres activités commerciales |- 62 329 268 84 119 222 155 252 147 - 66 128 76 15 39 2
% 12,0 17,0 19,6 19,1 24,3 49,2 14,3 28,1 37,4 - 21,6 16,1 32,9 8,2 19,1 10,9
Droits
Droits d'exposition n | 157 438 362 208 122 66 376 330 148 - 160 410 82 42 109 4
% 30,5 22,6 26,5 47,5 24,8 14,6 34,6 36,7 37,6 - 52,1 51,3 35,4 23,4 53,8 21,8
Autres droits d'auteur n |59 192 137 54 44 123 83 129 59 - 44 79 38 11 24 -
% 114 9,9 10,0 12,2 9,1 27,3 7,7 14,4 15,1 - 14,3 9,9 16,5 6,0 11,8 -
Octrois publics et privés
n |82 257 198 167 100 45 245 230 85 4 113 273 61 33 75 2
Aide financiére d'organismes publics | % 158 13,3 14,5 38,0 20,4 9.9 22,5 256 215 27,2 36,9 34,1 26,4 18,3 37,2 8,5
Aide financiére | n | 18 65 52 30 19 14 49 46 19 - 20 40 10 6 14 -
d'organismes privés | % 3,5 34 3,8 6,9 3,9 3,0 4,5 51 4,8 - 6,6 5,0 4,5 3,3 7,0 -
Prix artistiques ou I'équivalent n |34 113 70 42 23 25 70 64 29 2 37 66 29 20 17 -
% 6,7 5,8 51 9,6 4,7 55 6,4 7,2 74 15,2 12,1 8,3 12,5 11,1 8,6 -
Commandes publiques n |50 173 133 150 51 64 161 97 59 - 45 107 39 6 19 4
% 9,8 8,9 9,7 34,2 10,5 14,3 14,8 10,8 15,1 - 14,8 13,4 16,8 3,2 9,6 19,4
Enseignement et formation
Enseignement des arts visuels dans [ n | 110 329 261 142 86 60 241 198 119 6 74 223 59 42 32 2
un programme accrédité | % 21,2 17,0 19,1 32,4 17,5 13,3 22,2 22,0 30,1 42,4 24,2 27,9 254 23,1 15,8 10,9
Enseignement des arts visuels dans | n | 53 254 185 33 76 50 123 104 46 - 31 91 16 21 24 -
le cadre de cours particuliers | % 10,3 13,1 13,5 7,4 15,6 11,0 11,3 11,6 11,7 - 10,2 11,3 7,1 11,6 11,8 -
Autres activités de formation/ | n | 28 134 100 40 54 37 82 74 35 - 37 80 24 10 18 -
d'animation en milieu parascolaire | % 5,4 6,9 7,3 9,1 11,0 8,3 7,5 8,2 8,8 - 12,1 10,1 10,4 5,7 8,8 -
Conférences, rédaction d'articles | n | 45 138 96 80 56 31 105 87 44 - 54 118 33 13 45 -
et autres droits de publication | % 8,7 7,1 7,0 18,2 11,5 6,9 9,6 9,7 11,2 - 17,5 14,8 14,1 7,1 22,1 -




Tableau 6.1.3 (suite)

Sources de revenu

Disciplines pratiquées

Gravure- | Peinture | Dessin Art Autres | lllustra- | Sculp- Photo | Infogra- Holo- Vidéo | Installa- Multi- Arts Perfor- | Aucune
estampe public tion ture phie graphie tion média | textles | mance | réponse
Autres revenus tirés des arts
Conservation-organisation d'expos | n | 12 43 43 24 15 4 29 35 11 - 25 41 8 6 21 -
comme commissaire indépendant | % 2,3 2,2 3,2 5,4 3,0 9 2,6 3,9 2,8 - 8,0 5,1 3,3 3,3 10,3 -
Gestion d'organismes | n | 35 77 72 40 39 9 69 79 26 - 33 81 15 7 25 -
liés aux arts visuels | % 6,8 4.0 5,3 9,2 7,9 2,0 6,4 8,8 6,7 - 10,9 10,1 6,3 3,6 12,4 -
Honoraires de jurys | n | 24 74 65 63 31 14 94 55 18 - 37 88 25 8 23 -
et autres comités d'évaluation | % 4,6 3,8 4,7 14,3 6,4 3,0 8,7 6,1 4,6 - 12,0 11,1 10,7 4.4 11,3 -
Exercice d'une activité artistique | n | 34 92 62 31 25 29 41 35 25 - 23 46 8 4 15 -
étrangere aux arts visuels | % 6,5 4,7 4,5 7,2 51 6,4 3,7 3,9 6,4 - 7,6 5,7 3,5 2,1 7,3 -
Autres revenus d’emploi
Salaires non classés ailleurs | 76 320 241 35 73 59 165 145 37 - 42 109 26 25 26 5
% 14,6 16,5 17,6 8,0 14,9 13,2 15,2 16,2 9,4 - 13,6 13,7 11,1 13,6 13,0 26,2
Revenus de travail autonome | n | 80 297 211 82 76 61 198 161 60 6 66 148 40 20 51 -
non classés ailleurs | % 15,5 15,3 15,5 18,6 15,5 13,5 18,2 17,9 15,3 42,4 214 18,5 17,4 11,1 25,3 -
Revenus de location, n (91 349 243 69 88 40 170 149 67 4 52 110 39 38 43 -
d'entreprise ou de placements % 17,7 18,0 17,7 15,8 17,9 8,8 15,7 16,6 16,9 27,2 17,0 13,8 16,8 20,8 21,3 -
Transferts sociaux
Prestations d'assurance-emploi n |51 176 142 51 55 49 120 101 49 - 35 84 17 24 23 2
% 9,8 9,1 104 11,6 11,2 10,9 11,0 11,2 124 - 114 10,5 7,5 134 11,3 10,9
Prestations d'aide de dernier recours [ ar 157 143 26 52 39 98 L 30 - 18 84 10 18 26 6
% 9,1 8,1 104 59 10,7 8,7 9,0 8,2 75 - 57 10,6 4,4 9,8 12,8 27,9
Pension de sécurité de la vieillesse 45 156 107 15 17 2y 69 32 11 2 2 21 8 ’ 4 -
% 8,7 8,0 7,9 3,5 3,5 3,7 6,3 3,6 2,7 15,2 0,7 2,6 3,5 3,6 1,9 -
o . . n |21 70 55 5 15 6 36 21 9 - 4 15 4 5 9 -
Retrait d'un REER avant la retraite % il 36 70 i1 31 13 33 24 23 - 14 19 19 27 73 -
Régime privé de retraite n |89 273 186 38 62 49 153 64 39 2 19 65 32 22 10 -
% 17,2 14,1 13,6 8,6 12,7 10,9 14,0 71 9,9 15,2 6,1 8,1 13,9 12,3 51 -
Aucune réponse n |32 145 116 28 32 34 77 65 19 - 9 48 14 34 18 7
% 6,3 7,5 8,5 6,4 6,6 75 7,1 7,3 4,8 - 2,8 6,0 59 18,7 9,0 35,0

Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés a I'intérieur des disciplines.
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La vente ou la location d’ceuvres n’est cependant pas la source de revenu la plus répandue
dans toutes les disciplines. Elle est dépassee par la perception de droits d’exposition chez
les artistes qui pratiquent I’installation, la performance ou la vidéo. La perception de droits
d’exposition est également courante chez les artistes qui pratiquent I’art public et, dans une
moindre mesure, chez ceux qui pratiquent la gravure, I’infographie, la photographie ou la
sculpture.

Certaines associations tombent sous le sens. La commande publique est une source de
revenu répandue chez les artistes qui pratiquent I’art public. La perception de droits
d’auteur est importante chez les illustrateurs. Le fait que la prestation artistique des artistes
de la performance permette plus facilement la rémunération du temps de travail plutot que
I’achat, la location ou I’exposition d’une ceuvre explique peut-étre que ces artistes soient
proportionnellement plus nombreux a déclarer percevoir des revenus de travail autonome et
des revenus d’entreprise.

On remarque par ailleurs que I’aide des organismes publics est une source de revenu
particulierement répandue chez les artistes qui pratiquent I’art public, I’installation, la
performance ou la vidéo. L’enseignement dans un programme accrédité est tout
particulierement présent chez les artistes qui pratiquent I’art public. Les revenus de
conférence, de rédaction et de publication sont davantage le fait des artistes qui pratiquent
I’art public ou la sculpture. La perception d’honoraires pour la participation a des jurys ou a
des comités d’évaluation est un peu plus répandue chez les artistes d’art public.

Une classification des disciplines en fonction de la diversification des sources de revenu
pourrait étre réalisée lors de la seconde phase d’analyse.

6.2 Lavaleur des différentes sources de revenu

Les distributions des proportions du revenu des artistes qui proviennent de differentes
sources ne suivent pas des courbes normales. Elles sont au contraire trés dissymétriques : la
plus grande partie des réponses est concentrée au début de la distribution et les effectifs
s’amenuisent de maniere a peu pres réguliere lorsqu’on s’en éloigne. Le regroupement des
réponses que nous avons choisi refléte la forme de ces distributions.

En 1999, un artiste sur cing ne tirait aucun revenu de la pratique des arts visuels; plus de la
moitié des artistes tiraient moins de 20 % de leur revenu de leur pratique et seulement un
artiste sur quatre en tirait au moins la moitié de son revenu.

Prés d’un artiste sur six tire au moins la moitié de son revenu de I’enseignement des arts
visuels; environ un artiste sur sept tire au moins la moitié de son revenu d’activités liées
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aux arts visuels, mais qui n’en sont ni la pratique ni I’enseignement. Un artiste sur quatre
tire au moins la moitié de son revenu d’activités étrangéres aux arts visuels. Méme en
tenant compte des rentes publiques de retraite, prés de 85 % des artistes ne touchent aucun
des transferts gouvernementaux.

Tableau 6.2.1 : Proportion du revenu de 1999 provenant de différentes sources

0, 0, 0, 0,

0% | Vo || aiow | asoun || ases | 100% [ Tow
Pratique n 546 524 393 397 441 211 2511
des arts visuels % 21,7 20,9 15,7 15,8 17,5 8,4 100,0
Autres activités n 1650 178 151 180 300 52 2511
liées aux arts visuels  [['oy 65,7 71 6,0 7.2 11,9 2.1 100,0
Enseignement n 1715 80 99 183 372 61 2511
des arts visuels % 68,3 3.2 4,0 73 14,8 24 100,0
Activités étrangeéres n 1576 60 104 153 516 102 2511
aux arts visuels % 62,8 2,4 4,2 6,1 20,5 41 100,0
Régime privé de n ||1951 140 54 75 239 52 2511
retraite, location,
E!S?de:;’f{;t:,’etc. % 77,7 56 21 30 95 21 100,0
Transferts n 2114 59 42 140 144 13 2511
gouvernementaux % 84,2 2,4 1,7 5,6 5,7 0,5 100,0
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des sources.

L’examen de la composition du revenu en fonction de I’age révele que la proportion du
revenu des artistes qui provient de la pratique des arts visuels et de I’enseignement est
relativement plus élevée chez ceux qui appartiennent aux cohortes medianes. La proportion
du revenu tirée des autres activités liées aux arts visuels et celle provenant d’activités qui
lui sont étrangeres varie en raison inverse de I’age, alors que la proportion du revenu qui
provient des rentes, des placements et des caisses de retraite varie en raison directe de I’age.

On peut interpréter I’évolution, selon I’age, de la proportion des revenus qui provient de la
pratique et de I’enseignement des arts visuels comme un effet de carriere. Comme nous
I’avons explique plus haut, il est raisonnable de penser que les artistes qui n’ont pas atteint
I’&ge habituel de la retraite, mais qui ont eu le temps nécessaire pour acquérir de
I’expérience et de la notoriété, soient les plus nombreux a vivre de leur pratique et de
I’enseignement. La variation de I’importance des revenus issus des autres activités liées aux
arts visuels et de celles qui lui sont étrangéres peut, ici encore, étre interprétée soit comme
un effet de carriere ou comme un effet du changement des conditions de la pratique des arts
visuels. L’augmentation de I’importance des revenus de capital en fonction de I’age est,
quant a elle, clairement un effet de cycle de vie.
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Tableau 6.2.2 : Proportion du revenu de 1999 provenant de différentes sources
selon I'année de naissance

Types de revenus

Année de naissance

Entre 1939

Entre 1950

Avant 1939 ot 1949 ot 1960 Apres 1960
0% n |[49 114 209 160
% 26,6 20,0 19,9 25,8
De 1% n |[42 131 201 132
a9 % % 22,6 23,1 19,0 21,3
De 10 % n |I35 70 166 101
. . alo% % 19,0 12,3 15,8 16,3
Pratique des arts visuels : - : :
De 20 % n |33 93 172 94
a49 % % 17,9 16,4 16,4 15,2
De 50 n |[17 105 208 92
a99 % % 9,0 18,4 19,7 14,9
100 % n |9 55 97 41
% 4,9 9,7 9,2 6,6
0% n |[154 350 704 447
% 83,3 61,4 66,8 72,1
De 1% n |4 24 28 24
a9 % % 2,4 42 2,7 3.9
De 10 % n |4 22 42 30
. . al19 % % 2,4 3,8 4,0 438
Enseignement des arts visuels : - : :
De 20 % n |l9 44 o1 32
a49 % % 4,9 7,8 8,6 5,2
De 50 % n |7 116 165 73
a99 % % 35 20,4 15,7 11,7
100 % n |le 13 24 15
% 35 23 2,3 2,4
0% n |[[170 436 652 332
% 92,1 76,5 61,8 53,5
De 1% n |10 42 78 43
a9 % % 5,6 7,4 7.4 6,9
De 10 % n |2 30 71 46
Autres activités liées al19 % % 1,1 5,3 6,8 7,4
aux arts visuels De 20 % n N 21 99 61
a49 % % - 3,6 9,3 9,9
De 50 % n |2 30 138 117
a99 % % 1,1 5,4 13,1 18,8
100 % n |- 10 16 22
% - 1,8 1,5 3,5
Activités étrangéres 0% n 160 393 645 317
aux arts visuels % 86,6 69,0 61,2 51,2
Del% n |- 20 25 14
a9 % % - 3,4 2,3 2,2
De 10 % n |4 11 62 25
al9% % 2,3 2,0 5,8 4,0
De 20 % n |9 36 62 46
ad49 % % 4,9 6,4 5,9 7,4
De 50 % n |9 91 216 183
a99 % % 47 16,0 20,5 29,5
100 % n |3 19 44 35




73

Année de naissance
Types de revenus Avant 1939 || ETS 1899 e e’ || Apres 1960
% 14 3,3 4,2 5,6
0 n |I53 367 908 570
% 28,9 64,4 86,2 92,0
De 1 % n |4 40 50 32
a9 % % 2,4 7.1 4,7 5,2
rea e d _ De 10 % n |7 19 22 2
location. placements. a1% % 35 34 2.1 04
dividendes, etc. De 20 % n_||7 26 31 6
a49 % % 4,0 45 3,0 1,0
De 50 % n |92 94 36 7
a 99 % % 50,0 16,6 3,4 11
100 % n |21 23 7 2
% 11,2 4,0 0,6 0,4
0% n |[126 519 882 508
% 68,5 91,1 83,7 82,0
De 1 % n ||9 12 12 24
a9% % 4,7 2.1 12 38
De 10 % n |7 4 26 4
Transferts gouvernementaux al9% % 4.0 08 25 07
De 20 % n |25 17 59 36
a49 % % 13,6 3,0 5,6 5,8
De 50 % n |15 13 72 44
a 99 % % 8,0 23 6,8 7,0
100 % n |2 4 2 4
% 1,2 0,8 0,2 0,6
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'année de naissance.

L’examen de la composition du revenu selon les disciplines montre qu’au moins le quart
des artistes de I’art public, de I’illustration, de la peinture et de la vidéo tirent au moins la
moitié de leur revenu de la pratique des arts visuels. Cette proportion est plus faible chez les
artistes associés aux autres disciplines; elle est la plus basse chez ceux qui s’adonnent a la
performance ou aux arts textiles, ou un peu plus d’un artiste sur six parvient a tirer au
moins la moitié de son revenu de la pratique des arts visuels.

Environ le quart des artistes qui ceuvrent dans le domaine de I’infographie, de I’installation
ou du multimédia tirent au moins la moitié de leur revenu de I’enseignement des arts
visuels, comme c’est également le cas d’environ le cinquiéme de ceux qui pratiquent I’art
public, les arts textiles, la gravure ou I’estampe, ou encore la photographie.



Tableau 6.2.3 : Proportion du revenu de 1999 provenant de différentes sources selon les disciplines pratiquées

Types de revenus

Disciplines pratiquées

blc | tontes | 2= [ commoe | gnmie | o | o | son | méda | Pemue | Proio || FOC | SEE | viseo | aures | BEERS
0% n |51 29 243 77 6 67 72 154 |49 290 170 |33 211 52 89 6
% 145|| 221|| 228/ 189l 424| 186|| 221/ 230|| 271 193 235 207|| 246/ 201|| 220| 483
De 1% n [49 44 242 119 2 49 94 154 |[40 365 172 32 168 || 48 84 -
a9% % 13,9|| 331| 226/ 293| 152| 136|| 287 231|| 220|| 242 238 204| 196/ 184l 207 -
_ De 10 % n |61 16 184 | es - 54 54 108 27 227 136 39 145 |36 58 2
zgit';‘r‘t‘;’ al19% % 175|  121|| 17,2|| 168 | 150l 165|| 162|| 148) 151 188/ 243/ 169 138| 143| 186
visuels || De 20 % n |63 22 167 67 - 52 48 118 27 244 105 |29 132 53 66 4
a49% % 179|| 163|| 156/ 164 Al 1a5|| 145 17,7l 149|| 162/ 146|| 185| 154/ 205| 161| 331
De 50 % n |[94 20 165 52 4 75 45 109 22 262 102 19 149 55 72 -
a99% % 26,71 147|| 154l 128 272|| 209|| 136/ 163|| 124| 174| 141| 117|| 173| 211l 176 -
100 % n |34 2 68 24 2 63 15 25 16 117 |36 7 54 16 38 -
% 9,6 1,6 6,4 58| 152| 174 46 3,7 8,8 7.8 5,0 4,4 6,2 6,1 9,4 -
0% n |[213 80 692 267 8 261 188 | 405 111 1010 | 454 113 559 160 | 265 9
% 60,9|| 603|| 647 655/ 576/ 7281 574| 608/ 612|| 671| 630( 709| e51| 614|| 650 77,6
De 1% n I8 - 39 21 - 13 8 9 3 67 27 4 18 11 19 -
a 9% % 2,3 - 3,6 5,2 - 3,6 2,5 1,3 1,5 45 3,8 2,4 2,1 42 47 -
Enseigne- || D¢ 10% n |14 11 44 10 4 22 16 23 10 61 37 2 37 9 25 -
ment al9% % 41 8,0 42 26/ 272 6,1 438 3.4 5,3 4,0 5,1 1,4 43 3,5 6,3 -
SI'?SSU 2[;5 De 20% n |44 12 86 22 - 22 22 68 9 100 60 16 76 31 42 -
a49% % 12,6 9,4 8,0 5,5 - 6,1 6,6/ 10,3 4,8 6,6 83| 102 88l 119| 104 -
De 50 % n [60 26 181 68 2 34 78 141 46 226 121 24 150 |47 49 -
a99% % 172|| 194| 169 167 152 95| 239| 212/ 256/ 1s0| 168/ 152|| 175| 181 12,1 -
100 % n |10 4 27 19 - 6 16 20 3 41 21 - 19 2 6 3
% 2,9 2,9 2,6 46 - 18 438 3,0 1,7 2,7 3,0 - 2,2 0,8 16| 224




Tableau 6.2.3 (suite)

Disciplines pratiquées
Types de revenus Art Arts . |! Gravure- [ Holo- || lllustra- || Infogra- || Installa- || Mult- . Perfor- || Sculp- " Aucune
public textiles Dessin estampe || graphie tion phie tion média Peinture || - Photo mance ture Vidéo Autres réponse
0% n |[209 95 732 316 12 217 170 371 99 1099 | 367 97 568 117 260 10
% 595( 71,4/ e85l 77.4| 848/l 604| 520| 556/ 544 730|| s09| 613 661f 450| 638 814
De 1% n |[29 15 79 25 - 26 35 62 16 99 71 12 46 39 20 -
a9% % 82| 117 7.4 6,1 - 72| 107 9,3 8,8 6,6 9,9 76 54| 152 4,9 -
Autres De 10 % n |[27 - 58 17 2 23 26 46 11 71 61 6 53 18 33 2
ﬁggg'tes al9% % 7.8 - 5,4 42| 152 6,5 7.9 6,9 6,0 4,7 8,5 41 6,1 6,8 80/l 186
aux arts De 20 % n |[42 12 87 20 - 20 24 79 15 65 73 17 86 30 32 -
visuels a49% % 12,1 9,1 8,1 4,9 - 55 74| 119 8,5 43| 102|| 109 101 116 7,7 -
De 50 % n |[43 8 94 26 - 54 54 97 32 140 136 26 82 51 53 -
a%9% % 12,3 6,2 8,8 6,5 -l 150/ 164 145| 174 93| 188 161 96/ 196 131 -
100% n |- 2 19 4 - 19 19 12 9 30 12 - 23 5 10 -
% - 1,6 1,8 0,9 - 5,3 5,7 1,9 4,8 2,0 1,7 - 2,7 1,9 2,4 -
0% n 235 82 637 244 8 252 247 390 126 937 431 71 530 140 264 6
% 670|| 61,9/ 596/ 599| 576/l 701l 753|| s85|l 696| 622| 598/ 450/ 618| 539/ 649 555
De 1% n || 10 2 27 10 - 6 8 19 6 33 23 2 15 8 8 -
a9% % 2,8 1,6 2,5 2,5 - 1,7 2,5 2,8 3,3 2,2 32 1,4 1,7 32 2,0 -
Activités De 10% n |19 - 60 13 - 21 12 40 4 64 31 19 46 19 16 -
gtrangeres || 219% % 5,4 - 5,6 3,1 - 59 3,6 6,1 2,4 43 43| 120 5,4 7,1 3,8 -
aux arts De 20 % n ||25 4 52 30 - 15 11 53 7 81 54 15 61 30 19 -
visuels a49% % 73| 29| a9l 74 A a3zl 33| 7ol 39l sall 75|l esl 7l 116  as ;
0 y y y y y y y y y y y y y y
De 50 % n |51 40 260 08 6 58 50 144 33 329 157 49 154 59 91 2
a99% % 144| 304|| 243 241| 424|| 162 153| 215|| 184 218| 217 307/ 179|| 226| =224 186
100% n |[11 4 34 12 - 7 - 21 4 61 26 2 53 4 9 3
% 3,1 3,2 3,2 3,1 - 1,8 - 3,2 2,4 41 35 1,4 6,2 1,7 21/l 26,0




Tableau 6.2.3 (suite)

Disciplines pratiquées
Types de revenus Art Arts . |V Gravure- | Holo- | lllustra- || Infogra- || Installa- || Multi- . Perfor- || Sculp- " Aucune
) h Dessin . . ! . o Peinture || Photo Vidéo Autres .
public textiles estampe || graphie tion phie tion média mance ture réponse
0% n |1294 99 810 292 10 310 253 562 151 1127 574 135 686 218 313 12
% 83,8 75,0 75,8 71,7 72,8 86,4 77,3 84,3 83,3 74,9 79,7 85,0 79,9 84,0 76,7 100,0
Del% n 17 10 64 20 - 13 14 27 7 79 42 6 33 11 14 -
L. L, a9% % 4,8 7,7 6,0 4,9 - 3,6 4,3 4,1 3,9 5,3 5,8 3,8 3,9 4,2 3,3 -
Régime privé
de retraite De10% |In |f12 2 23 4 - 2 10 16 6 28 19 2 22 10 11 -
location, alo% % 3.4 1,6 2,2 1,1 - 0,6 3,2 2,4 33 1,8 2,6 1,4 2,6 3,8 2,7 -
placements,  'pe209%  |[n |[11 3 32 10 - 7 20 23 2 53 27 7 26 9 23 -
dividendes, 249 %
etc. % 3.2 2,0 3,0 2,5 - 2,1 6,0 3,5 1.2 3,5 3,7 4,4 3,0 3,5 5,7 -
De 50 % n ||17 16 115 69 4 20 22 27 9 189 46 9 77 7 35 -
a99% % 4,8 12,1 10,7 16,8 27,2 5,7 6,7 4,1 5,0 12,5 6,4 5,5 9,0 2,8 8,5 -
100 % n |- 2 25 12 - 6 8 11 6 29 13 - 15 4 13 -
% - 1,6 2,3 3,0 - 1,7 2,5 1,6 3,3 2,0 1,7 - 1,7 1,7 3,1 -
0% n ||304 106 883 357 14 303 291 571 165 1273 628 124 726 244 342 8
% 86,6 79,8 82,7 87,6 100,0 84,4 88,8 85,7 91,3 84,6 87,1 78,0 84,6 93,7 83,9 66,9
Del% n ||8 6 27 4 - 9 3 12 4 42 15 4 15 6 16 -
a9% % 2.3 4,6 2,5 1,0 - 2.4 0,9 1,9 2,1 2,8 2,1 2,4 1,7 2,3 4,0 -
De 10 % n (|6 4 22 9 - 2 2 16 - 12 9 2 20 4 8 -
ggﬂgﬁﬁs alo% % 1,7 3,3 2,1 2,2 - 0,6 0,7 2,4 - 0,8 1,2 1,4 2,4 1,7 2,0 -
nementaux De 20 % n 12 9 56 13 - 29 16 26 8 80 33 12 34 2 18 -
ad9% % 3,4 6,5 5,2 3,1 - 8,0 5,0 4,0 4,2 5,3 4,6 7.6 3,9 0,8 45 -
De 50 % n ||21 8 78 25 - 16 15 38 4 87 34 15 57 4 19 4
a99% % 5,9 5,8 7,3 6,1 - 4,6 4,6 5,8 2,4 5,8 4,7 9,3 6,6 1,5 4,6 33,1
100 % n |- - 2 - - - - 2 - 10 2 2 7 - 4 -
% - - 0,2 - - - - 0,3 - 0,7 0,3 1,4 0,8 - 1,1 -
Chaque individu peut pratiqguer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des disciplines.
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Les autres activités liées aux arts visuels fournissent au moins la moitié du revenu
d’environ 10 % a 20 % des artistes qui pratiquent I’art public, I’illustration, I’infographie, le
multimédia, la photographie ou la vidéo. On remarque que les artistes qui pratiquent la
peinture, la gravure ou I’estampe sont proportionnellement nombreux a ne tirer aucun
revenu des autres activités liées aux arts visuels.

Les activités étrangéres aux arts visuels fournissent au moins la moitié du revenu d’environ
le tiers des artistes des arts textiles ou de la performance; ces activités fournissent
également au moins la moitié du revenu d’environ le quart des artistes qui pratiquent le
dessin, la gravure ou I’estampe, I’installation, la peinture ou la photographie. Les artistes
ceuvrant en infographie sont proportionnellement les plus nombreux a ne tirer aucun revenu
des activités étrangeres aux arts visuels.

6.3 Lerevenu total brut

Les revenus des artistes visuels sont trés étalés et leur distribution est tres dissymétrique,
comme c’est souvent le cas des distributions de revenu. Le découpage que nous utilisons
prend cette particularité en compte. En considérant toutes les sources, un peu plus de la
moitié des artistes a eu un revenu brut de moins de 20 000 $ en 1999 : environ le quart des
artistes a fait moins de 10 000 $ et a peu prés la méme proportion a gagné entre 10 000 $ et
20 000 $. Environ un artiste sur cing a gagné entre 20 000 $ et 33 000 $, un peu plus d’un
artiste sur six a gagné entre 33 000 $ et 52 000 $ et un sur dix a gagné au moins 52 000 $.

Tableau 6.3.1 : Revenu total brut de 1999

Tranches de revenus n %
Moins de 10 000 $ 652 24,9
Entre 10 000 $ et 19 999 $ 691 26,4
Entre 20 000 $ et 32 999 $ 595 22,7
Entre 33000 $ et 51 999 $ 407 15,5
Au moins 52 000 $ 275 10,5
Total 2620 100,0

La distribution du revenu varie selon les disciplines pratiquées. Dans le tableau 6.3.2, nous
marquons en gras les pourcentages des classes de revenu ou les praticiens d’une discipline
donnée sont proportionnellement plus nombreux que I’ensemble des artistes.
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Tableau 6.3.2 : Revenu total brut de 1999 selon les disciplines pratiquées

Tranches de revenus
Disciplines pratiquées ; Entre Entre Entre ; Total
'\{'g 'Sgod; 10000 $ et || 20000 $ et || 33000 $ et pguz ’(')‘(;’6"5
19999 $ 32999 $ 51999 $
Infographie n 73 79 69 67 60 347
% 20,9 22,7 19,9 19,2 17,3 100,0
Art public n 73 75 108 71 58 384
% 19,0 19,5 28,0 18,4 15,0 100,0
G n 106 90 82 79 63 419
ravure-estampe
% 25,3 21,4 19,6 18,8 14,9 100,0
llustration n 86 92 64 77 37 356
% 24,2 25,9 18,1 21,5 10,3 100,0
s n 44 83 85 37 29 278
Vidéo
% 15,8 29,8 30,6 13,3 10,4 100,0
Multimédia n 43 55 50 35 25 209
% 20,5 26,6 24,1 16,8 12,0 100,0
Photographie n 174 219 186 101 78 758
% 23,0 28,9 24,5 13,3 10,3 100,0
n 44 63 45 20 9 180
Performance
% 24,6 34,7 24,8 11,0 4,8 100,0
n 100 109 110 59 34 413
Autres
% 24,3 26,5 26,6 14,3 8,3 100,0
Sculpture n 231 227 217 121 97 894
% 25,9 25,4 24,3 13,5 10,9 100,0
. n 186 173 176 84 61 680
Installation
% 27,4 25,5 25,9 12,3 8,9 100,0
n 410 426 318 241 172 1567
Peinture
% 26,2 27,2 20,3 15,4 11,0 100,0
Dessin n 295 348 173 178 113 1109
% 26,6 31,4 15,6 16,1 10,2 100,0
Arts textiles n 39 36 20 20 8 124
% 31,3 29,4 16,5 16,1 6,6 100,0
Holographie n_Jjjo ) 2 ) ) 12
% 82,0 - 18,0 - - 100,0
Aucune réponse n_Jj4 2 . 3 3 12
% 33,1 18,6 - 26,0 22,4 100,0
Total n 652 691 595 407 275 2620
% 24,9 26,4 22,7 15,5 10,5 100,0
Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des disciplines.
Les pourcentages des classes de revenu ou les praticiens d'une discipline donnée sont proportionnellement plus
nombreux que I'ensemble des artistes sont marqués en gras.

Les artistes qui pratiquent I’infographie sont proportionnellement les plus nombreux a
appartenir aux deux classes de revenu les plus élevées. Ceux qui pratiquent I’art public sont
relativement concentrés dans les trois classes de revenu les plus élevées. Apparemment, les
artistes qui pratiquent I’une ou I’autre de ces deux disciplines sont, en moyenne, parmi les
artistes les moins mal nantis.

Les artistes qui pratiquent la gravure ou I’estampe sont proportionnellement plus nombreux
que I’ensemble des artistes a appartenir aux deux classes de revenu les plus élevées, mais
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ils sont également plus nombreux a se retrouver dans la classe des revenus les plus faibles.
Les artistes de ces disciplines sont ceux pour qui la distribution des revenus est la plus
étalée, ce qui revient a dire que c’est la que I’on retrouve les plus fortes inégalités de
revenu.

Les artistes qui pratiquent I’illustration sont relativement concentrés dans la classe des
revenus de 33000% a 52000%, alors que ceux du multimédia sont surtout
proportionnellement moins nombreux a se retrouver dans la classe des revenus les plus
faibles.

Les praticiens des disciplines que nous venons d’énumérer — infographie, art public,
gravure ou estampe, illustration et multimédia — sont ceux qui ont tendance a avoir les
revenus les plus élevés. Les artistes des autres disciplines ont plutot tendance a avoir des
revenus comparativement plus faibles.

Les artistes qui pratiquent la vidéo, la photographie ou la performance sont relativement
concentrés dans les classes de revenu qui vont de 10 000 $ a 33 000 $. Ceux de la peinture
sont plutdt concentrés dans la classe des revenus les plus faibles.

Les revenus des artistes qui pratiquent la sculpture, I’installation, le dessin et les arts
textiles ont tendance a se concentrer dans les classes de revenu inférieures.

On pourrait étre tenté d’expliquer la variation des revenus selon les disciplines par I’age
moyen des artistes qui les pratiquent. Cette explication est malheureusement insuffisante
sinon fausse. Comme le montre le tableau 6.3.3, le revenu des artistes varie en fonction de
I’année de leur naissance : il s’eéleve avec I’age. Or les revenus associés aux disciplines plus
souvent pratiquées par les artistes plus agés, comme la peinture, I’holographie, le dessin, les
arts textiles ou méme la sculpture, tendent a se concentrer dans les classes de revenu les
plus faibles.

La distribution du revenu des artistes visuels selon I’année de naissance présente par
ailleurs deux caracteristiques singuliéres.

La premiére est justement que le revenu des artistes semble atteindre son maximum apres
I’age de 60 ans — les artistes nés avant 1939 sont proportionnellement plus nombreux a
avoir gagné au moins 33000 $ en 1999 —, alors que dans la population générale, on
remarque habituellement que le revenu atteint son maximum plus tét, vers le milieu de la
cinquantaine. Il prendrait donc plus de temps pour se construire une carriére en arts visuels
que dans d’autres secteurs d’occupation.
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La deuxiéme est que la distribution du revenu a I’intérieur des classes d’année de naissance
ne possede pas la méme forme. Les revenus des artistes nés aprés 1960 et ceux des artistes
nés entre 1950 et 1960 sont concentrés dans les classes de revenu les plus faibles et les
effectifs des classes diminuent lorsque le revenu croit. Cette forme est celle de la plupart
des distributions de revenu. Les artistes nés entre 1950 et 1960 sont proportionnellement
plus nombreux dans les classes de revenus plus élevées que les artistes nés apres 1960, ce
qui est tout a fait normal, ceux-ci étant vraisemblablement moins avancés en carriére que
ceux-la.

Tableau 6.3.3 : Revenu total brut de 1999 selon I'année de naissance

Année de naissance
Tranches de revenus
Entre 1939 Entre 1950 .
Avant 1939 ot 1949 et 1960 Aprés 1960

Moins de 10 000 $ n__|l24 138 274 189

% 11,4 24,4 24,9 29,9
Entre 10 000 $ et 19 999 $ n__114s 103 284 227

% 20,5 18,3 25,7 36,0
Entre 20 000 $ et 32 999 $ n__|iss 147 263 137

% 15,3 26,0 23,8 21,7
Entre 33 000 $ et 51 999 $ n__irt 86 173 63

% 33,3 15,2 15,6 10,0
Au moins 52 000 $ n 41 91 110 15

% 19,5 16,1 9,9 2,3

n 212 565 1104 631
Total

% 100,0 100,0 100,0 100,0
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'age.

La distribution du revenu dans les deux autres classes d’année de naissance est cependant
tout a fait différente. Alors que les revenus des artistes des deux premieres cohortes sont
relativement concentrés dans une seule classe de revenu ou dans deux classes de revenu
contigués, les revenus des deux cohortes les plus anciennes ont une distribution bimodale :
20,5 % des artistes nés avant 1939 ont un revenu se situant entre 10000 $ et 19999 $ et
33,3 % d’entre eux, entre 33 000 $ et 51 999 $, alors que seulement 15,3 % d’entre eux se
retrouvent dans la classe de revenu comprise entre ces deux classes. Ceci forme une sorte
de courbe en U. La distribution du revenu des artistes nés entre 1939 et 1949 a une forme
similaire. Formellement, cela signifie que la population des artistes nés avant 1950 est
vraisemblablement formée de deux groupes qui se distinguent notamment par leur revenu,
I’un ayant un revenu nettement plus élevé que I’autre.

L’explication la plus simple, dans ce cas-ci, est de supposer que le groupe le plus favorisé
bénéficie de revenus de capital (rentes, retraite, location, etc.). On peut cependant imaginer
une explication différente fondée sur la dynamique particuliere de la carriéere artistique.
Dans la premiére moitié de la carriere, les artistes auraient généralement des revenus peu
élevés. Avec le temps, une partie d’entre eux acquerrait la notoriété et le succes permettant
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d’obtenir un meilleur revenu, mais ce ne serait pas le cas de tous les artistes. La population
se scinderait donc en deux groupes avec le temps, ceux qui auraient réussi a obtenir un
revenu d’une certaine importance et ceux qui n’y seraient pas parvenus.

Ces deux mecanismes pourraient étre liés : les artistes qui auraient réussi a mieux gagner
leur vie seraient ceux qui auraient été les plus susceptibles d’accumuler le capital qui
permet de générer des rentes. Si tel était le cas, le systeme ferait en sorte que les écarts de
revenu entre artistes s’accroissent avec I’age.

On peut également imaginer une autre explication. La plupart des artistes commencent
vraisemblablement leur carriere assez jeunes, dans la vingtaine par exemple. Il est
cependant possible que certains entreprennent une carriére d’artiste en arts visuels a un age
plus avance. S’il existe vraiment de tels individus, les classes d’année de naissance les plus
anciennes regroupent ici a la fois des artistes en début de carriére et des artistes dont la
carriere est déja tres longue. Il est raisonnable de penser que les revenus de ces deux
groupes d’artistes sont differents, et cela pourrait expliquer la bimodalité de la distribution
du revenu chez les artistes les plus agés.

La simple analyse descriptive ne permet pas de découvrir laquelle des trois explications que
nous venons de proposer est la plus exacte, non plus que de vérifier dans quelle mesure ces
trois mécanismes pourraient se superposer. Seule une analyse plus poussée des carriéeres,
dans une perspective résolument diachronique, permettrait d’éclairer cette question.

6.4 Lerevenu tiré des arts visuels

Le quart des artistes retire moins de 1 000 $ par annee de la pratique des arts visuels; la
moitié en retire moins de 3 500 $ et un peu moins de 10 % en retire au moins 30 000 $. La
forme de la distribution du revenu tiré des arts visuels montre que la plus grande partie des
artistes ne retire qu’un revenu trés modeste de la pratique des arts et que seulement un petit
nombre, au plus 10 %, peut véritablement en vivre.

Tableau 6.4.1 : Revenu tiré des arts visuels en 1999

n %
Aucun 310 12,3
Entre 1 $et 999 $ 310 12,3
Entre 1 000 $ et 3499 $ 629 24,9
Entre 3500 $et 9999 $ 516 20,5
Entre 10 000 $ et 19 999 $ 356 14,1
Entre 20 000 $ et 29 999 $ 158 6,3
Au moins 30 000 $ 242 9,6
Total 2521 100,0
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Dans le tableau 6.4.2, les disciplines sont ordonnées en fonction de I’importance des
effectifs de leur classe de revenu la plus élevée. Ici encore, nous marquons en gras les
pourcentages des classes de revenu ou les praticiens d’une discipline donnée sont
proportionnellement plus nombreux que I’ensemble des artistes. Ceux qui pratiquent
I’illustration semblent proportionnellement les plus nombreux a pouvoir vivre de leur art :
dans le découpage du revenu que nous utilisons, ils forment le seul groupe dont la classe
modale retire au moins 30 000 $ par année de la pratique des arts visuels. On remarque
cependant que ces artistes semblent scindés en deux groupes : le premier, formé d’environ
le quart, tire un revenu substantiel de la pratique des arts visuels alors que I’autre groupe,
formé d’environ la moitié, se contente d’un revenu variant de 1000$ a 10 000 $. Les
artistes qui pratiquent I’art public et, dans une moindre mesure, ceux qui travaillent en
infographie se distinguent également des autres par la proportion relativement élevée
d’entre eux qui retire au moins 30 000 $ par annee de la pratique des arts visuels.

Les revenus des artistes qui pratiquent la vidéo, le multimédia ou la sculpture sont
relativement plus étalés que ceux des artistes des autres disciplines. Cela signifie que, sous
le rapport du revenu tiré de la pratique des arts visuels, les écarts entre individus sont plus
importants chez les praticiens de ces disciplines que chez les autres artistes.

Dans I’ensemble, les artistes de ces autres disciplines — la gravure ou I’estampe,
I’installation, la photographie, le dessin, la peinture, la performance ou les arts textiles —
ne tirent que des revenus modestes de leur pratique artistique.

La distribution, selon I’age, du revenu tiré des art visuels est moins contrastée que la
distribution, selon I’a4ge, du revenu brut. On peut cependant y retrouver les traces des
mécanismes qui semblent étre a I’ceuvre dans le premier cas. Les artistes nés entre 1939 et
1949 sont proportionnellement plus nombreux que ceux nés plus tard a retirer un revenu
compris entre 3500 $ et 9 999 $, mais la proportion d’entre eux qui ne retire aucun ou
presque aucun revenu des arts visuels est, dans les faits, la méme que celle des artistes nes
plus tard. Il semble donc qu’une partie seulement des artistes parvient, méme a la maturité,
a tirer un revenu un peu substantiel de la pratique des arts visuels et qu’une part importante
d’entre eux n’y parvient jamais.
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Tableau 6.4.2 : Revenu tiré des arts visuels en 1999 selon les disciplines pratiquées

Disciplines

Tranches de revenu

P Entre Entre Entre Entre Entre . Total
pratiquées Aucun || 1$et [1000$et |3500et| 100008et | 20000 et || Al TOmS
999 $ 3499 $ 9 999% 19999 $ 29999 $
n || 23 37 72 74 48 17 84 355
lllustration
% 6,5 10,5 20,2 20,8 13,6 4,9 23,6 100,0
. n |25 15 74 68 71 50 71 374
Art public
% 6,6 3,9 19,7 18,3 19,1 13,4 19,1 100,0
Holographie nilé z z 4 z z 2 12
% 50,0 - - 32,0 - - 18,0 100,0
Infographie n |33 52 64 76 34 22 55 335
% 9,8 15,5 19,2 22,7 10,0 6,4 16,3 100,0
. n || 27 33 75 36 44 29 32 277
Vidéo
% 9,7 11,9 27,3 13,1 15,9 10,6 11,4 100,0
L n || 26 29 33 45 20 25 21 199
Multimédia
% 13,2 14,6 16,8 22,7 9,8 12,4 10,4 100,0
Sculpture n (1135 88 189 170 124 54 81 841
% 16,1 10,5 22,4 20,2 14,7 6,4 9,7 100,0
Gravure- n || 33 70 129 76 43 12 39 400
estampe % 8,2 17,5 32,1 18,9 10,8 2,9 9,6 100,0
. n |85 111 124 141 90 36 62 648
Installation
% 13,1 17,2 19,1 21,7 13,9 55 9,5 100,0
Photographie n |79 96 200 142 113 45 67 741
% 10,7 13,0 26,9 19,1 15,2 6,1 9,0 100,0
. n (| 104 160 308 250 131 43 91 1087
Dessin
% 9,6 14,8 28,3 23,0 12,1 3,9 8,4 100,0
Pei n || 166 214 401 336 195 79 124 1517
einture
% 11,0 14,1 26,5 22,2 12,9 5,2 8,2 100,0
n || 28 26 31 35 33 5 11 169
Performance
% 16,6 15,6 18,4 20,8 19,3 2,8 6,6 100,0
A n |41 48 97 86 67 35 26 400
utres
% 10,3 12,0 24,2 21,6 16,7 8,7 6,5 100,0
Arts n || 20 23 33 17 13 8 8 122
textiles % 16,3 19,2 27,1 13,7 10,7 6,8 6,2 100,0
Aucune n |6 - 6 - - - - 12
reponse % 48,3 - 51,7 - - - - 100,0
Total n || 310 310 629 516 356 158 242 2521
% 12,3 12,3 24,9 20,5 14,1 6,3 9,6 100,0

Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés & l'intérieur des disciplines.
Les pourcentages des classes de revenu ou les praticiens d'une discipline donnée sont proportionnellement plus
nombreux que I'ensemble des artistes sont marqués en gras.

Nos données sur le revenu ne sont pas longitudinales et ne permettent donc pas de faire une
véritable étude de la dynamique du revenu des artistes au cours de leur carriére. Cependant,
I’examen des résultats transversaux dont nous disposons démontre qu’il est probablement
raisonnable d’imaginer qu’une partie des artistes, disons entre 5% et 10 % d’entre eux,
parvient assez rapidement a tirer un revenu appréciable de la pratique des arts et que ces
artistes réussissent vraisemblablement a se maintenir assez longtemps dans cette position.
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Une autre partie des artistes, que I’on peut estimer elle aussi a environ 5 % a 10 %, parvient
plus tard a retirer un revenu relativement important de la pratique des arts visuels, mais ne
parvient peut-étre pas a conserver aussi longtemps cette position. Finalement, la plus
grande partie des artistes ne parvient probablement jamais a retirer plus d’une dizaine de
milliers de dollars par année de la pratique des arts ou ne parvient probablement pas a se
maintenir au-dela de ce niveau lorsqu’elle le dépasse.

Tableau 6.4.3 : Revenu tiré des arts visuels en 1999 selon I'année de naissance

Tranches de revenus Année de naissance
Entre 1939 Entre 1950 N
Avant 1939 ot 1949 ot 1960 Aprés 1960

n 29 68 123 82
Aucun

% 14,9 12,4 11,7 13,1
Entre 1 $et 999 $ n 21 3 128 5

% 10,9 13,3 12,1 12,1
Entre 1 000 $ et 3 499 $ n_l148 101 278 174

% 24,4 18,5 26,3 28,0
Entre 3500 $ et 9 999 $ n_J140 118 195 134

% 20,3 21,6 18,4 21,5
Entre 10 000 $ et 19 999 $ n_J130 4 166 82

% 15,4 13,5 15,8 13,2
Entre 20 000 $ et 29 999 $ n_\l7 37 2 30

% 3,3 6,8 6,8 4,9
Au moins 30 000 $ n 21 76 93 45

% 10,7 13,8 8,9 7,3

n 195 548 1055 622
Total

% 100,0 100,0 100,0 100,0
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'age.

6.5 Les dépenses liées aux arts visuels

La distribution du montant des dépenses liées aux arts visuels est assez étalée. La majorité
des artistes dépense moins de 6 000 $ par année, mais prées d’un artiste sur quatre dépense
au moins 10 000 $.

Tableau 6.5.1 : Dépenses liées aux arts visuels en 1999

n %
Moins de 1 000 $ 288 11,0
Entre 1000 $et 1999 $ 280 10,7
Entre 2000 $ et 3999 $ 599 22,8
Entre 4000 $ et 5999 $ 486 18,5
Entre 6 000 $et 7999 $ 204 7,8
Entre 8000 $ et 9999 $ 157 6,0
Entre 10 000 $ et 19 999 $ 417 15,9
Au moins 20 000 $ 197 7,5
Total 2628 100,0
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L’examen des dépenses liées a la pratique selon les disciplines (tableau 6.5.2) montre tout
d’abord que les artistes de I’art public sont proportionnellement les plus nombreux a
dépenser au moins 10 000 $ par année. Ceux de la vidéo et, dans une moindre mesure, ceux
qui travaillent en infographie comme ceux qui pratiquent I’installation sont également
proportionnellement plus nombreux a dépenser au moins 10000$ par année. On
remarquera que les artistes des arts textiles sont, au contraire, nettement moins nombreux a
dépenser annuellement au moins 10 000 $.

La distribution des montants présente la méme forme dans toutes les cohortes : peu importe
leur age, la plupart des artistes dépense moins de 6 000 $ par année, mais une fraction
importante dépense au moins 10 000 $. On remarque cependant que I’importance de cette
fraction semble liée a I’age : de la cohorte la plus jeune a la cohorte la plus vieille, elle
grimpe de 17,1 % a 23,0 % puis a 28,8 % pour atteindre finalement 31,9 %. Autrement dit,
bien que le revenu des artistes ne croisse pas systématiquement en fonction de I’age ou de
la génération, comme nous I’avons vu plus haut, il semble que la tendance a dépenser pour
faire de I’art augmente avec I’a4ge, au moins pour une fraction des artistes. Cette
observation s’ajoute aux précédentes et renforce I’hypothese selon laquelle la population est
en fait constituée d’au moins deux sous-populations dont les différences, a tout le moins en
ce qui concerne les questions d’argent, s’accentuent avec I’age.

6.6 Laproportion du revenu total brut consacrée a la pratique

Les tableaux précédents s’attardaient aux sommes consacrées par les artistes a la pratique
de leur art. Examinons maintenant la proportion de leur revenu total qu’ils destinent a cette
fin. On remarque d’abord que, si quatre artistes sur cing dépensent au moins le dixieme de
leur revenu total pour exercer leur profession, la majorité (53 %) n’y consacre pas moins de
la moitié de son revenu de toutes provenances. Plus frappant encore, en 1999, prés d’un
artiste sur dix a dépensé plus, pour faire de I’art, que la totalité de ses revenus.

La ventilation de la proportion du revenu total brut dépensée a la pratique des arts visuels
selon ce méme revenu (tableau 6.6.2) montre que, en gros, cette proportion varie en raison
inverse de celui-ci: plus le revenu total est élevé, plus la fraction que I’on consacre a
I’exercice du métier diminue. On note cependant que, malgré cette tendance générale, la
proportion des artistes qui gagnent au moins 52 000 $ et dépensent au moins 10 % a 25 %
de leur revenu a la pratique de I’art demeure relativement élevée. On observe également
que les artistes gagnant moins de 10 000 $ par année sont de loin les plus nombreux a
consacrer a I’exercice de leur profession davantage que la totalité de leur revenu.
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Tableau 6.5.2. : Dépenses liées aux arts visuels en 1999 selon les disciplines pratiquées

Tranches de dépenses

Disciplines - Entre ]
pratiquées Moins Entre Entre Entre Entre Entre 10 000 $ Au moins Total
de 1000%et|[2000%et| 4000%et| 6000$et || 8000$ et Et 20000 $
1000%$ || 1999% 3999 $ 5999 $ 7999 $ 99998 | 190095

n |19 32 34 71 23 28 86 74 366
Art
public || o 5,2 8,9 9,3 19,3 6,2 7,5 235 20,1 100,0
Arts n |19 20 39 26 6 4 13 8 134
textiles  |['o, 13,9 14,6 29,2 19,3 45 3,2 9,7 5,6 100,0
Dessin |l 121 149 284 248 60 62 153 62 1139

% 10,6 13,1 25,0 21,7 53 5,5 13,4 54 100,0
Gravure- [|n |{35 54 97 82 22 33 55 30 407
estampe |, 8,6 13,2 23,9 20,1 5,3 8,0 13,5 7.4 100,0
Holo- n - - 4 2 - 4 2 - 12
graphie o, - - 32,0 18,0 - 32,0 18,0 - 100,0
lllustra- n 41 43 80 70 27 28 55 19 362
tion % 11,3 11,9 22,0 19,3 7,5 7,6 15,1 5,2 100,0
Info- n |32 16 74 85 11 24 55 40 338
graphie o, 9.4 4,7 22,0 25,2 3,4 7.3 16,3 11,8 100,0
Instal- n |53 65 147 133 48 39 132 55 673
lation % 8,0 9,7 21,8 19,8 7,2 5,8 19,6 8,2 100,0
Multi- n |20 13 50 53 8 12 25 23 203
media s 9,9 6,2 24,6 258 4,0 5,9 12,2 11,2 100,0
Peinture |LD_L.L79 197 349 335 113 95 211 114 1593

% 11,3 12,4 21,9 21,1 7.1 6,0 13,2 7.2 100,0
Photo- |[In || 68 76 169 166 49 53 125 60 766
graphie o, 8,9 10,0 22,0 21,7 6,4 7,0 16,3 7.9 100,0
Perfor- n 11 22 18 50 26 9 20 13 168
mance |l op 6,5 12,8 10,8 29,5 15,2 5,4 11,8 8,0 100,0
Sculpture |L 92 99 179 175 70 53 148 75 891

% 10,3 11,2 20,1 19,6 7.9 5,9 16,6 8,4 100,0
Vidéo n |17 14 50 56 23 18 65 34 278

% 6,1 5,2 18,0 20,2 8,3 6,7 23,4 12,2 100,0
Autres LIl 45 34 81 98 39 23 49 29 397

% 11,3 8,5 20,3 24,8 9,7 5,7 12,3 7.3 100,0
Sans n 6 - 4 2 - - - - 12
réponse  |['g, 48,3 - 33,1 18,6 - - - - 100,0
Total n |[|288 280 599 486 204 157 417 197 2628

% 11,0 10,7 22,8 18,5 7.8 6,0 15,9 7,5 100,0

Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline.

Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des disciplines.
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Tableau 6.5.3 : Dépenses liées aux arts visuels en 1999 selon I'année de naissance

Tranches de dépenses

Année de naissance

Entre 1939

Entre 1950

Avant 1939 et 1949 et 1960 Aprés 1960
Moins de 1 000 $ n 2 3 120 57
% 13,1 12,3 11,0 9,0
Entre 1 000 $ n |11 70 108 78
et 1999 $ % 5.2 11,9 10,0 12,2
Entre 2 000 $ n |45 104 239 181
et 3999 $ % 21,7 17,6 22,0 28,3
Entre 4 000 $ n ||30 90 223 127
et5999 % % 14,3 15,2 20,6 19,9
Entre 6 000 $ n |l19 44 59
et 7999 $ % 9,1 7.4 7.1 9,3
Entre 8 000 $ n |l10 40 27
et 9999 $ % 46 6,7 6,4 43
Entre 10 000 $ n 55 101 154 89
et 19999 $ % 26,5 17,2 14,2 14,0
Au moins 20 000 $ n 11 68 20
% 54 11,6 8,8 31
Total n || 209 588 1085 639
% 100,0 100,0 100,0 100,0
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'age.
Tableau 6.6.1 : Proportion du revenu total brut de 1999 dépensée
pour la pratique des arts visuels
n %
Moins de 5 % 243 9,7
De 5 % a moins de 10 % 274 11,0
De 10 % a moins de 25 % 657 26,3
De 25 % a moins de 50 % 691 27,6
De 50 % a moins de 100 % 401 16,0
Au moins 100 % 236 9,4
Total 2502 100,0
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Tableau 6.6.2 : Proportion du revenu total brut de 1999 dépensée
pour la pratique des arts visuel selon ce méme revenu

Proportion du revenu Tranches de revenus
Moins de Entre 10 000$ || Entre 20 000% || Entre 33 000% Au moins
10 000% et 19 999% et 32 999% et 51 999% 52 000%
Moins de 5 % n 35 45 36 64 63
% 57 6,7 6,3 16,7 23,8
De 5 % a moins de 10 % n 38 59 57 82 38
% 6,2 8,8 10,0 21,3 14,3
De 10 % a moins de 25 % |01l 106 171 208 98 L
% 17,3 25,3 36,5 25,6 28,4
De 25 % a moins de 50 % n 136 241 165 97 53
% 22,2 35,8 28,9 25,2 20,0
De 50 % & moins de 100 %  |L0JL 111 133 86 35 36
% 18,1 19,8 15,1 9,1 13,5
Au moins 100 % n_Jl186 24 18 8 =
% 30,4 3,5 3,2 2,1 -
Total n 611 673 569 384 265
% 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Le lien entre la proportion du revenu consacrée a la pratique des arts visuels et la cohorte ou
I’age semble assez faible. Il existerait tout au plus une tendance faible ou modérée a
dépenser une fraction moins importante de son revenu pour I’exercice du métier avec

I’avancée en age.

Tableau 6.6.3 : Proportion du revenu total brut de 1999 dépensée
pour la pratique des arts visuels selon I'année de naissance

Année de naissance
Proportlon du revenu Avant 1939 Er:;.[rigj;‘gggg Er;ttrigjégoso Aprés 1960
Moins de 5 % 24 65 113 30
% 12,6 12,0 10,7 4,8
De 5% a 30 65 100 66
moins de 10 % o, 16,1 12,0 95 10,7
De 10 % & 49 127 287 170
moins de 25 % |[g, 25,8 23,4 27,3 27,6
De 25 % a 50 136 274 197
moins de 50 % |[g;, 26,6 25,1 26,1 31,9
De 50 % a 24 88 173 105
moins de 100 % o, 12,9 16,3 16,5 17,0
Au moins 11 61 104 50
100 % % 6,0 11,2 9,9 8,0
Total n |[189 543 1051 618
% 100,0% 100,0 100,0 100,0

Le tableau 6.6.4 ordonne les disciplines en fonction de la proportion des artistes qui
consacrent plus de la moitié de leur revenu a I’art. Outre le cas de I’holographie, dont le
petit nombre de praticiens en fait une exception, on constate que I’art public se distingue
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des autres disciplines quant a la proportion du revenu total destinée a la pratique : les
artistes y sont proportionnellement les plus nombreux a avoir dépensé au moins la moitié de
leur revenu a leur profession. Les artistes qui font des installations ou des performances, de
méme que ceux qui se consacrent & la vidéo, sont également proportionnellement plus
nombreux que les autres & dépenser au moins la moitié de leur revenu a exercer leur art.
Ceux des arts textiles sont, au contraire, proportionnellement les moins nombreux a
consacrer une fraction aussi importante de leur revenu a leur profession.

Tableau 6.6.4 : Proportion du revenu total brut de 1999 dépensée
pour la pratique des arts visuels selon les disciplines pratiquées

Proportion du revenu

Disciplines pratiquées Total
. De 5% De 10 % De 25 % De 50 % || Au moins
Moins de || . ) N - N - N - o
5 % amoins amoins amoins amoins 100 %
de 10 % de 25 % de 50 % || de 100 %
Holographie L . = 2 4 6 12
% - - - 18,0 32,0 50,0 100,0
. n 18 22 81 101 89 50 362
Art public
% 5,1 6,2 22,4 28,0 24,5 13,9 100,0
o n 13 15 76 77 68 27 276
Vidéo
% 4,6 54 27,6 28,0 24,7 9,8 100,0
n 11 12 39 49 41 16 168
Performance
% 6,5 7,2 23,1 28,9 24,6 9,7 100,0
. n 51 37 183 191 125 72 659
Installation
% 7,7 5,7 27,7 28,9 19,0 10,9 100,0
n 30 33 108 102 70 34 378
Autres
% 7,9 8,8 28,6 27,1 18,6 9,1 100,0
Gravure-estampe n 46 37 109 92 60 47 391
% 11,7 9,5 27,9 23,4 15,4 12,1 100,0
n 73 72 225 254 143 92 858
Sculpture
% 8,5 8,4 26,2 29,6 16,6 10,7 100,0
. n 29 44 81 88 64 26 333
Infographie
% 8,8 13,2 24,4 26,4 19,2 7,9 100,0
. n 105 114 270 297 187 92 1065
Dessin
% 9,9 10,7 25,3 27,9 17,6 8,6 100,0
) n 58 69 229 193 138 53 740
Photographie
% 7,9 9,4 30,9 26,1 18,6 7,1 100,0
llustration n 31 44 95 81 57 29 337
% 9,3 12,9 28,3 23,9 16,9 8,7 100,0
Multimédia n 14 21 65 52 34 16 201
% 6,7 10,2 32,2 25,8 17,1 7,8 100,0
) n 155 168 392 409 238 137 1499
Peinture
% 10,3 11,2 26,2 27,3 15,9 9,1 100,0
Arts textiles n 19 10 46 19 16 9 120
% 15,9 8,5 38,5 16,2 13,7 7,2 100,0
Total n 238 274 657 685 401 236 2490
% 9,5 11,0 26,4 27,5 16,1 9,5 100,0

Chagque individu peut pratiquer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des disciplines.
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6.7 L’endettement

Nous avons demandé aux artistes le montant total de leurs dettes, a I’exception du solde des
hypotheques et des préts-autos qui sont des emprunts garantis par un capital. Selon cette
définition, un artiste sur trois déclare n’avoir aucune dette alors qu’un peu moins d’un sur
quatre doit au moins 10 000 $.

Tableau 6.7.1 : L'endettement en 1999

n %
Aucune 844 35,6
Entre 1$et 1999 $ 313 13,2
Entre 2000 $et 4 999 $ 372 15,7
Entre 5000 $et 9999 $ 283 11,9
Entre 10 000 $ et 19999 $ 269 11,3
Au moins 20 000 $ 288 12,2
Total 2370 100,0

Toutes proportions gardées, les artistes les plus susceptibles d’avoir des dettes d’au moins
10 000 $ sont ceux qui travaillent en infographie, ceux qui pratiquent I’installation, ceux
qui font des ceuvres multimédia, les photographes et les vidéastes. La plupart de ces
disciplines exigent soit que I’artiste possede un équipement important qui ne peut
géneralement pas étre amorti dans la production d’une seule ceuvre, soit qu’il utilise des
quantités relativement importantes de matériaux dont il doit avancer le codt. Les artistes qui
pratiquent I’art public sont dans une situation analogue, mais le fait qu’ils connaissent a
I’avance la somme affectée a la réalisation de leurs ceuvres leur permet vraisemblablement
d’éviter plus facilement I’endettement.

La ventilation du montant des dettes selon les classes d’année de naissance montre tout
d’abord que plus on vieillit, moins on est endetté. Par ailleurs, I’étalement de la distribution
du montant des dettes varie lui-méme en fonction de I’age. En d’autres termes, ce qui varie,
ce n’est pas tant que le montant des dettes diminue avec I’age, mais c’est surtout le fait
méme d’étre endetté ou non. Une partie de ce phénoméne peut probablement s’expliquer
par I’existence des dettes d’études plus importantes dans les cohortes les plus jeunes : les
artistes les plus jeunes ont eu moins de temps pour les rembourser, tandis que le niveau
d’endettement des finissants tend a augmenter d’une génération a I’autre. Ceci n’explique
pas tout cependant, car nous savons par ailleurs que le montant des dettes est lié aux
disciplines pratiquées par les artistes. On peut alors imaginer soit que les artistes
relativement plus jeunes sont plus enclins a pratiquer des disciplines qui favorisent
I’endettement, soit que les artistes plus agés ont amorti le colt de leur équipement et
peuvent éviter de s’endetter pour le remplacer. Nos données ne permettent pas de préférer
une hypothese a l’autre, mais on remarque que la plupart des disciplines les plus
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susceptibles d’étre liées a un endettement élevé — infographie, installation, multimédia et
vidéo —, en plus d’étre relativement récentes, sont pratiquées par des artistes plus jeunes en

moyenne.
Tableau 6.7.2 : L'endettement en 1999 selon les disciplines pratiquées
Total des dettes
DlsE[:_lpllrJes Total
pratiquees Entre 1$ Entre Entre Entre Au moins
Aucune et 1999 $ 2000 $ 5000 $ 10000 $ 20000 $
et 4999 $ et 9 999% et 19999 $
Art public n 125 27 48 51 42 58 350
% 35,5 7,8 13,7 14,4 11,9 16,6 100,0
Arts textiles n 51 23 15 2 10 8 108
% 47,0 21,0 13,4 2,0 9,3 7,2 100,0
. n 333 145 159 107 107 127 979
Dessin
% 34,0 14,8 16,2 11,0 11,0 13,0 100,0
Gravure/ n 159 35 47 26 45 48 359
estampe % 44,2 9,6 13,2 7,2 12,5 13,3 100,0
Holographie n_lil4 . 6 2 = 2 14
% 27,2 - 42,4 15,2 - 15,2 100,0
. n 98 64 46 41 47 30 325
lllustration
% 30,0 19,8 14,0 12,5 14,4 9,3 100,0
Infographie n 100 32 50 33 49 46 310
% 32,2 10,4 16,1 10,8 15,7 14,8 100,0
Installation n 210 77 74 92 80 126 659
% 31,9 11,6 11,2 14,0 12,1 19,2 100,0
Multimédia par n 44 11 47 20 21 40 183
ordinateur % 23,9 6,2 25,6 11,1 11,6 21,6|| 100,
Peinture n 516 174 232 164 144 155 1384
% 37,3 12,5 16,7 11,8 10,4 11,2 100,0
. n 182 93 110 112 95 116 708
Photographie
% 25,7 13,1 15,6 15,8 13,5 16,3 100,0
n 30 33 31 28 20 21 164
Performance
% 18,3 20,4 19,2 17,2 12,3 12,6 100,0
Sculpture n 299 109 118 115 87 116 844
% 35,4 12,9 14,0 13,6 10,3 13,8 100,0
. n 42 14 57 47 41 61 263
Vidéo
% 16,0 5,2 21,8 18,0 15,8 23,2 100,0
n 125 61 67 34 51 50 387
Autres
% 32,4 15,6 17,3 8,7 13,1 12,9 100,0
Aucune réponse n_ié Z 4 - 2 Z 12
% 48,3 - 33,1 - 18,6 - 100,0
Total n 844 313 372 283 269 288 2370
% 35,6 13,2 15,7 11,9 11,3 12,2 100,0

Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés & l'intérieur des disciplines.
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Tableau 6.7.3 : L'endettement en 1999 selon I'année de naissance

Année de naissance
Total des dettes
Avant 1939 Entre 1939 et 1949 || Entre 1950 et 1960 Aprés 1960

n 91 235 313 180
Aucune

% 62,2 46,5 31,4 28,3
Entre 1 $ et 1 999 $ n_J120 58 137 86

% 13,4 11,6 13,8 13,5
Entre 2000 $ et 4999 § |LL_JL1S 2 171 100

% 10,1 14,3 17,1 15,8
Entre 5000 $ et 9999 |LN—L7 70 135 66

% 4,5 13,8 13,5 10,3
Entre 10 000 $ et n 10 39 114 88
19999 $ % 6,8 7,8 11,4 13,8
Au moins 20 000 $ n 4 30 126 116

% 3,0 6,0 12,7 18,3

n 146 505 996 635
Total

% 100,0 100,0 100,0 100,0
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'age.

6.8 Les sources de revenu les plus importantes

Nous avons demandé aux artistes d’indiquer les trois sources de revenu les plus importantes
pour eux au cours de 1999. On remarque que ces sources sont tres diversifiées et surtout
que peu d’entre elles sont importantes pour un grand nombre d’artistes. La source de revenu
la plus importante au plus grand nombre est la vente ou la location d’ceuvres, qui est
mentionnée par un artiste sur deux. Suivent I’enseignement des arts visuels dans les
programmes accrédités, les activités commerciales, les droits d’exposition, les salaires
divers et I’aide financiére d’organismes publics, dont chacune est mentionnée par environ
un artiste sur six.

Dans I’ensemble, le tableau 6.8.1 montre que la vente ou la location d’ceuvres ne constitue
pas la source de revenu la plus importante pour la moitié des artistes. Ceux-ci semblent par
ailleurs avoir des sources de revenu tres diversifiées. Cela ne signifie pas que c’est le cas de
tous, mais plutdt que la plupart développent vraisemblablement des stratégies diverses de
combinaison de revenus.

L’examen des sources de revenu les plus importantes, croisées cette fois avec I’année de
naissance (tableau 6.8.2), permet de retrouver des résultats similaires. Plus la cohorte a
laguelle on appartient est ancienne, plus la vente ou la location d’ceuvres est une source
importante de revenu; plus la cohorte a laquelle on appartient est jeune, plus sont
importants les revenus provenant de droits d’exposition et autres droits d’auteur, de I’aide
financiére d’organismes publics, d’activités commerciales diverses, de salaires divers et de
revenus de travail autonome tout aussi divers. Les commandes publiques de méme que
I’enseignement dans les programmes accrédités ou en cours particuliers sont plus
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fréguemment des sources de revenu importantes pour les artistes des cohortes
intermédiaires. Finalement, les régimes de retraite privé ou public sont des sources de
revenu importantes pour les plus agés des artistes.

Le tableau 6.8.3 présente la ventilation des sources de revenu les plus importantes selon les
disciplines pratiquées. Ici encore, nous marquons en gras les pourcentages des classes ou
les praticiens d’une discipline donnée sont proportionnellement plus nombreux que
I’ensemble des artistes; nous marquons en italique gras certaines autres cases sur lesquelles
nous voulons attirer I’attention du lecteur. Ce tableau contient beaucoup d’information :
nous en limiterons I’analyse aux quelques observations qui nous paraissent les plus
importantes.

Tableau 6.8.1 : Sources de revenu les plus importantes en 1999

n %

Vente ou location d'ceuvres 1276 49,7
Droits d'exposition 438 17,1
Autres droits d'auteur 240 9,3
Aide financiere d'organismes publics 400 15,6
Aide financiére d'organismes privés 41 1,6
Prix artistiques ou I'équivalent 108 4,2
Commandes publiques 222 8,7
Enseignement des arts visuels, programme d'étude accrédité 481 18,7
Enseignement des arts visuels, cours particuliers 221 8,6
Autres activités de formation/d'animation parascolaires 125 4,9
Conférences, articles et autres droits de publication 77 3,0
Conservation et travail de commissaire indépendant 46 1,8
Gestion d'organismes liés aux arts visuels 139 54
Honoraires de jurys et autres comités d'évaluation 51 2,0
Autres activités commerciales 453 17,7
Exercice d'une autre activité artistique 83 3,2
Salaires non classés ailleurs 408 15,9
Revenus de travail autonome non classés ailleurs 353 13,7
Retrait d'un REER avant la retraite 61 2,4
Régime privé de retraite 186 7,3
Revenus de location, d'entreprise ou de placements 265 10,3
Prestations d'assurance-emploi 228 8,9
Prestations d'aide de dernier recours 178 6,9
Pension de sécurité de la vieillesse 97 3,8
Total 2565 100,0
Chaque individu peut déclarer jusqu'a trois sources.
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Tableau 6.8.2 : Sources de revenu les plus importantes en 1999
selon I'année de naissance

Année de naissance

Sources les plus importantes Entre 1939 Entre 1950 &
p p Avant 1939 ot 1949 ot 1960 Apres 1960
n % n % n % n %
Vente ou location d'ceuvres 118 58,4 309 56,9 529 48,9 266 41,9
Droits d'exposition 11 54 83 15,2 206 19,0 122 19,2
Autres droits d'auteur 7 3,4 43 7,9 111 10,3 74 11,7
Aide financiére d'organismes publics 20 9,9 56 10,3 170 15,8 129 20,3
Aide financiére d'organismes privés 4 2,2 9 1,6 13 1,2 14 2,2
Prix artistiques ou I'équivalent 15 7,3 19 3,5 45 4,1 28 4,5
Commandes publiques 11 54 57 10,6 121 11,2 23 3,6
Enseignement des arts visuels, 20| 97| 134 247| 221|| 204| 8| 135
programme d'étude accrédité
Enseignement des arts visuels, 7 32 65 12,0 104 96 a2 67
cours particuliers
Autrfes activités de format_lon } ) 13 24 56 52 49 77
ou d'animation parascolaires
Conférences, articles
et autres droits de publication 4 2.1 13 24 43 3.9 13 2.1
Conservation et travail de commissaire
indépendant 2 11 8 1,5 16 15 14 2,2
Gestion d'organismes liés aux arts visuels 2 1,0 16 2,9 70 6,4 47 7,3
Honoraires de jurys et autres comités ) )
d'évaluation 16 3.0 25 2.3 8 1.2
Autres activités commerciales 11 5,6 32 5,9 207 19,1 186 29,4
Exercice d'une autre activité artistique 4 2,2 14 2,6 36 3,4 26 4,2
Salaires non classés ailleurs 9 4,5 66 12,2 166 15,4 153 24,0
Revenus de travail autonome 6| 30 69|| 127|| 13| 141 114| 17,9
non classés ailleurs
Retrait d'un REER avant la retraite 2 1,1 22 4,1 32 3,0 2 0,3
Régime privé de retraite 93 45,9 73 13,5 11 1,0 - -
Revenus de location, d'entreprise 39 19,3 83 15,2 9% 8.9 33 51
ou de placements
Prestations d'assurance-emploi 4 2,2 45 8,3 104 9,6 61 9,6
Prestations d'aide de dernier recours 7 3,2 12 2,2 98 9,1 57 8,9
Pension de sécurité de la vieillesse 78 38,8 13 2,4 4 0,4 - -

Chague individu peut déclarer jusqu'a trois sources.

On constate tout d’abord que la vente ou la location d’ceuvres, comme on I’a vu plus haut,
n’a pas la méme importance dans toutes les disciplines. Elle est proportionnellement plus
importante pour les artistes qui pratiquent la gravure ou I’estampe, la peinture et le dessin.
Les autres activités commerciales sont plus souvent importantes pour les artistes qui
pratiquent I’illustration que la vente ou la location d’ceuvres; ces activités sont également
plus souvent déclarées comme source importante de revenu par les artistes qui pratiquent
I’infographie, le multimédia, la photographie et la vidéo. Les droits d’exposition sont
généralement moins importants pour ceux qui pratiquent I’illustration, I’infographie, le
multimédia et la peinture, alors que les autres droits d’auteur semblent au contraire plus
importants pour les artistes qui pratiquent I’illustration, I’infographie, le multimédia et la
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photo. Les artistes qui pratiquent la peinture semblent se distinguer de tous les autres en ce
qu’ils sont proportionnellement moins nombreux a declarer les droits d’exposition aussi
bien que les autres droits d’auteur parmi leurs sources de revenu importantes. On remarque
également que les artistes qui pratiquent les arts textiles, le dessin, I’illustration et, encore
une fois, la peinture, se distinguent en ce qu’ils sont proportionnellement moins nombreux
que tous les autres a déclarer I’aide publique parmi leurs sources de revenu importantes.
Les commandes publiques sont des sources de revenu particulierement importantes pour les
artistes qui pratiquent I’art public, ce qui n’est pas surprenant, mais aussi pour ceux qui
pratiquent la vidéo, la sculpture ou le multimédia. On remarque également que
I’enseignement des arts dans des programmes accrédités est une source de revenu
importante pour les artistes de plusieurs disciplines, mais que cette source est relativement
moins importante pour ceux qui pratiquent les arts textiles, I’illustration, la peinture ou la
performance.

La combinaison de ces observations donne a croire que, dans la mesure ou les disciplines
renvoient a des types de pratique, la plupart des artistes tendent a diversifier leurs sources
de revenu ou, a tout le moins, ont accés a diverses sources de revenu. La vente ou la
location d’ceuvres est une source de revenu importante dans la plupart des cas, mais, selon
les disciplines, on y joint soit des droits d’exposition ou d’autres droits d’auteur, soit des
revenus provenant d’autres activités commerciales ou encore de I’aide publique. D’apres le
tableau 6.8.3, les artistes qui pratiquent la peinture paraissent se distinguer de tous les
autres en ce qu’ils semblent particulierement nombreux a n’avoir que la vente ou la location
d’ceuvres comme source importante de revenu.

6.9 L’artiste comme travailleur, entrepreneur et contribuable

Cette section porte sur certains aspects juridiques de la condition sociale et économique des
artistes. On y cherche a voir principalement dans quelle mesure ils sont des entrepreneurs
ou des employeurs; combien d’entre eux sont des travailleurs autonomes, des salariés, ou
encore combinent ces deux statuts.

La tres grande majorité des artistes ne sont ni entrepreneurs, ni employeurs : environ un
artiste sur quinze est incorporé, un sur dix-huit est constitué en société, un sur trente a
habituellement des employés.



Tableau 6.8.3 : Sources de revenu les plus importantes en 1999 selon les disciplines pratiquées

Disciplines pratiquées

Sources les plus importantes Total
Art Arts .| Gravure-| Holo- | lllustra- | Info- | Installa- | Multi- Pein- Perfor- | Sculp- _— 53"3
. . Dessin . . . . g Photo Vidéo | Autres | répon
public | textiles estampe| graphie tion graphie tion média ture mance ture se

Vente ou location d'ceuvres n 171 45 599 252 6 173 122 225 59 910 291 30 402 83 211 4 1276

% 46,9 39,9 54,6 59,5 42,4 48,3 35,6 33,5 30,8 59,2 39,5 18,6 46,6 32,5 49,8 39,1 49,7
Autres activités commerciales L2 35 13 172 31 - 184 107 77 56 210 179 29 76 46 91 - 453

% 9,7 11,1 15,7 7,4 - 51,3 31,1 11,4 28,9 13,7 24,2 18,1 8,8 17,9 21,5 - 17,7
Droits d'exposition n |94 22 190 90 - 32 52 224 31 208 143 61 203 65 44 4 438

% 25,8 19,7 17,3 21,2 - 8,8 15,2 33,3 15,9 13,5 19,4 38,4 23,6 25,2 10,4 43,9 17,1
Autres droits d'auteur n |20 6 75 23 - 99 35 35 20 116 76 13 32 12 33 - 240

% 54 57 6,8 55 - 27,5 10,2 52 10,3 7,6 10,4 7,9 3,7 4,5 7,9 - 9,3
Aide financiére n |[121 15 143 68 4 21 58 200 38 191 158 49 183 80 70 2 400
d'organismes publics % 33,2 13,7 13,1 16,1 27,2 5,9 17,0 29,7 19,7 12,4 21,4 30,8 21,2 30,9 16,5 17,0 15,6
Aide financiére n |4 2 19 10 - 4 10 16 6 22 16 10 22 12 4 - 41
d'organismes privés % 1,1 1,9 1,7 2,3 - 1,1 2,9 2,4 3,1 1,4 2,2 6,2 2,6 4,5 1,0 - 1,6
Prix artistiques ou I'équivalent n |21 10 32 17 2 11 9 39 21 67 28 11 46 19 16 - 108

% 5,8 9,2 2,9 3,9 15,2 3,0 2,7 5,8 10,8 4,3 3,9 6,8 5,4 7,2 3,9 - 4,2
Commandes publiques n |128 2 87 37 - 33 42 75 29 125 74 15 127 39 43 4 222

% 34,9 1,9 8,0 8,9 - 9,1 12,1 11,1 15,0 8,1 10,1 9,2 14,7 15,1 10,1 39,0 8,7
Enseignement des arts visuels | n | 109 20 222 98 6 52 100 171 51 279 163 27 183 61 67 2 481
programmes accrédités % 29,9 17,9 20,2 23,1 42,4 14,4 29,1 25,4 26,4 18,1 22,2 17,0 21,3 23,9 15,8 21,9 18,7
Enseignement des arts visuels | n | 17 17 131 39 - 24 39 57 14 157 64 13 68 16 53 - 221
cours particuliers % 4.6 14,8 12,0 9,1 - 6,6 11,5 8,4 7,4 10,2 8,8 8,1 7,9 6,2 12,5 - 8,6
Autres activités de formation |n |14 6 69 8 - 20 11 36 7 75 42 9 36 22 23 - 125
ou animation parascolaires % 3,8 5,3 6,3 1,9 - 5,4 3,3 5,3 3,4 4,9 5,6 5,5 4,1 8,7 5,5 - 4,9
Conférences, articles n [14 2 31 14 - 18 18 27 4 35 14 16 28 14 23 - 77
et autres droits de publication | % 3,9 1,9 2,9 3,3 - 5,0 53 4,1 2,3 2,3 1,9 10,0 3,2 54 54 - 3,0
Conservation et travail n |7 4 28 4 - 4 2 18 8 25 18 4 14 8 8 - 46
de commissaire indépendant % 1,8 3,4 2,6 0,9 - 1,1 0,6 2,7 4,0 1,6 2,4 2,4 1,6 3,0 1,9 - 1,8
Gestion d'organismes n [21 4 45 22 - 4 14 61 15 51 66 17 46 19 31 - 139
liés aux arts visuels % 57 3,8 4.1 5,3 - 1,2 4.1 9,1 7,7 3,3 8,9 10,6 53 7,4 7,2 - 54
Honoraires de jurys n [14 - 17 9 - 5 7 22 5 12 19 5 23 9 10 - 51
et autres comités d'évaluation | % 3,9 - 1,6 2,0 - 1,4 2,0 3,3 2,8 0,8 2,6 3,4 2,7 3,6 2,3 - 2,0
Exercice d'une autre n |19 2 40 29 - 13 19 28 8 52 27 9 22 16 17 - 83
activité artistique % 5.2 1,9 3,7 7,0 - 3,6 54 4,1 4,3 34 3,7 54 25 6,1 3,9 - 3,2




Tableau 6.8.3 (suite)

Disciplines pratiquées

Sources les plus importantes Total
Art Arts . Gravure- | Holo- | lllustra- | Info- | Installa- | Multi- Pein- Perfor- | Sculp- _— 53"3
. . Dessin . . . . g Photo Vidéo | Autres | répon-
public | textiles estampe | graphie| tion graphie tion média ture mance ture se

Salaires non classés ailleurs n [24 17 200 65 - 49 33 101 23 247 115 22 131 34 62 2 408

% 6,4 14,6 18,2 15,3 - 13,5 9,6 15,0 12,2 16,0 15,7 13,7 15,2 13,3 14,7 21,9 15,9
Revenus de travail autonome | n |43 14 138 53 6 34 44 103 27 197 106 38 126 44 49 - 353
non classés ailleurs % 11,6 12,4 12,5 124 | 42,4 9,4 12,8 15,3 13,8 12,8 14,4 23,8 14,6 17,2 11,7 - 13,7
Revenus de location, n |23 25 115 49 4 16 30 31 15 182 75 10 78 15 44 - 265
d'entreprise ou de placements | % 6,3 22,4 10,5 115| 27,2 4.4 8,7 4.7 7,9 11,8 10,2 6,0 9,1 59 10,3 - 10,3
Prestations n [30 12 102 36 - 32 31 64 15 119 69 19 84 21 41 2 228
d'assurance-emploi % 8,3 10,8 9,3 8,5 - 9,0 9,1 9,5 7,9 7,8 9,4 11,9 9,7 8,3 9,7 21,9 8,9
Prestations d'aide n |17 12 100 31 - 15 25 58 10 107 59 22 70 14 37 2 178
de dernier recours % 4.8 10,3 9,1 7,2 - 4,2 7,3 8,6 54 7,0 8,1 13,7 8,1 5,3 8,8 17,0 6,9
Pension de sécurité n |7 2 50 31 2 7 4 9 4 78 10 - 23 2 6 - 97
de la vieillesse % 1,8 1,9 4,5 74| 152 1,9 1,3 1,3 2,0 5,0 1,4 - 2,6 0,8 1,4 - 3,8
Retrait d'un REER n |3 5 35 13 - 6 7 11 - 41 11 9 26 2 11 - 61
avant la retraite % 0,7 4,3 3,2 3,0 - 1,7 2,0 1,6 - 2,7 1,5 5,4 3,0 0,8 2,5 - 2,4
Régime privé de retraite n 15 7 82 40 - 17 22 24 12 130 31 2 71 4 36 - 186

% 4,2 5,8 7,5 9,5 - 4,9 6,5 3,6 6,3 8,5 4,2 1,4 8,2 1,7 8,5 - 7,3

n | 365 113 1097 423 14 359 342 673 192 1538 737 160 863 257 424 10 2565
Total % | 100,0 | 100,0| 100,0 100,0 1006 100,0 | 100,0| 100,0| 100,0| 100,0| 100,0| 100,0 100,0 | 100,0 | 100,0| 100,0 100,0

Les pourcentages des classes ou les praticiens d’une discipline donnée sont proportionnellement plus nombreux que I'ensemble des artistes sont marqués en gras.
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Tableau 6.9.1 : Statut d’entreprise

Non Oui Total
n % n % n %
Entreprise incorporée 2990 93,2 217 6,8 3207 100,0
Constitué en société 3031 94,5 176 55 3207 100,0
A habituellement des employés 3098 96,6 109 3,4 3207 100,0
Aucune de ces caractéristiques 436 13,6 2771 86,4 3207 100,0

Plus de la moitié des artistes se déclarent travailleurs autonomes uniquement. Dans les faits,
huit artistes sur dix sont effectivement autonomes a un titre ou a un autre, puisque pres de
30 % d’entre eux combinent ce statut avec celui de « salarié ». Ainsi, a peine un artiste sur
cing est un simple salarié. Il reste que ce taux est relativement élevé compte tenu des lois
québécoise et canadienne sur le statut de I’artiste. Celles-ci définissent en effet l'artiste par
le statut fiscal de travailleur autonome,

Tableau 6.9.2 : Statut fiscal

n %
Travailleur autonome 1514 53,1
Salarié 533 18,7
Salarié et travailleur autonome 804 28,2
Total 2851 100,0

Tableau 6.9.3 : Statut fiscal et statut d’entreprise

Statut d'entreprise
Statut fiscal o . Constitué Ni 'un Total
Entreprise incorporée en société ni l'autre

Travailleur autonome n 116 99 1303 1514

% 7,7 6,6 86,1 100,0

. n 36 20 480 533

Salarié

% 6,8 3,7 90,2 100,0
Salarié et travailleur n 48 53 712 804
autonome % 6,0 6,6 88,6 100,0

n 201 172 2496 2851
Total

% 7,0 6,0 87,5 100,0
Le croisement est calculé en présumant que les artistes qui ne se sont pas déclarés constitués en entreprise ou en
société ne sont ni l'un ni l'autre.

L’examen du statut d’entreprise et du statut fiscal des artistes en fonction des disciplines
qu’ils pratiquent montre que, peu importe la discipline, les artistes ne sont généralement ni
entrepreneurs, ni employeurs. Cela dit, les artistes qui pratiquent I’art public sont ceux qui
sont les plus susceptibles d’étre incorporés, constitués en société ou d’avoir habituellement
des employeés, ce qui peut s’expliquer par I’ampleur du travail d’exécution que les ceuvres
d’art public peuvent parfois commander. On notera également que les artistes du
multimédia sont également un peu plus susceptibles que les autres d’étre constitués en
sociéte.
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Tableau 6.9.4 : Statut d'entreprise et rdle d'employeur selon les disciplines pratiquées

Statut d'entreprise et réle d'employeur

Disciplines pratiquees Entreprise Constitué A habituellement Aucune de ces Total
incorporée en société des employés caractéristiques
Art public n || 44 44 39 333 439
% 9,9 10,0 8,9 75,8 100,0
Arts textiles n |6 10 10 158 181
% 3,3 5,8 5,3 87,7 100,0
. n ||69 59 36 1220 1367
Dessin
% 5,0 4,3 2,6 89,3 100,0
Gravure-estampe n_\30 36 2 436 517
% 5,8 7,1 4,8 84,5 100,0
Holographie n_L- 2 = 12 14
% - 15,2 - 84,8 100,0
. n ||24 18 7 405 451
Illustration
% 5,2 4,0 1,4 89,8 100,0
Infographie n ||32 29 11 328 394
% 8,1 7,5 2,9 83,3 100,0
. n |32 53 28 701 799
Installation
% 4,0 6,7 3,5 87,7 100,0
Multimédia n |11 26 2 198 232
% 4,9 11,0 ,9 85,2 100,0
Peinture n 141 121 68 1649 1937
% 7,3 6,3 3,5 85,1 100,0
Photographie n ||78 44 33 769 899
% 8,6 4,9 3,7 85,5 100,0
n |16 13 11 168 202
Performance
% 7,8 6,4 5,4 82,8 100,0
Sculpture n || 65 55 41 939 1087
% 6,0 5,0 3,7 86,4 100,0
Vidéo n |22 25 13 258 306
% 7,0 8,2 4,2 84,1 100,0
A n ||36 32 26 402 489
utres
% 7,3 6,5 5,3 82,3 100,0
Total n 217 174 109 2754 3187
% 6,8 5,5 3,4 86,4 100,0

Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline. On présume que les artistes qui ne se sont pas déclarés constitués en
entreprise ou en société et qui n‘ont pas déclaré avoir d'employés n'ont aucune de ces caractéristiques.

L’examen du tableau 6.9.5 montre qu’il ne semble pas exister de lien entre I’année de
naissance de I’artiste et le fait pour lui d’étre incorporé, constitué en société ou d’avoir
habituellement des employés.
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Tableau 6.9.5 ; Statut d'entreprise et réle d'employeur selon I'année de naissance

Statut d'entreprise et réle d'employeur
Année de naissance Entreprise Constitué A habituellement || Aucune de ces Total
incorporée en société des employés caractéristiques

Avant 1939 n (|27 11 9 266 309

% 8,9 3,5 3,0 86,1 100,0
Entre 1939 et 1949 n_i150 42 44 615 21

% 7,0 5,8 6,1 85,4 100,0
Entre 1950 et 1960 n_|9s Ll 38 1104 1290

% 7,4 5,9 3,0 85,6 100,0
Aprés 1960 n 30 41 10 671 748

% 3,9 5,5 1,4 89,7 100,0

n (1202 170 102 2656 3067
Total

% 6,6 5,6 3,3 86,6 100,0
Les pourcentages sont calculés a lintérieur des classes de naissance. On présume que les artistes qui ne se sont pas déclarés constitués en
entreprise ou en société et qui n'ont pas déclaré avoir d'employés n'ont aucune de ces caractéristiques.

La ventilation du statut fiscal selon les disciplines pratiquées (tableau 6.9.6) fait apparaitre
quelques différences intéressantes. Les artistes qui pratiquent I’art public sont plus souvent
travailleurs autonomes au sens strict ou encore combinent plus souvent les statuts de salarié
et de travailleurs autonomes; ils sont nettement moins souvent salariés au sens strict. Ceux
qui pratiquent les arts textiles sont eux aussi plus souvent strictement autonomes. Ils ont
toutefois tendance a étre plus souvent salariés et sont proportionnellement moins nombreux
a combiner les deux statuts. Les illustrateurs sont proportionnellement les plus nombreux a
n’étre que travailleurs autonomes. Les artistes qui pratiquent I’infographie ou le multimédia
ont tendance a combiner les deux statuts.

La ventilation du statut fiscal selon I’année de naissance (tableau 6.9.7) fait apparaitre
certaines régularités. La proportion des artistes qui ne sont que travailleur autonome
augmente avec I’ancienneté de la cohorte alors que la proportion de ceux qui ne sont que
salarié augmente avec la jeunesse de la cohorte. Cumuler les deux statuts est fréquent
également dans toutes les cohortes, a I’exception de la plus ancienne.

Le dernier tableau de cette section (6.9.8) examine la relation entre la distribution du revenu
et le statut fiscal. Il permet de constater que la forme de la distribution des revenus varie
selon le statut fiscal. La distribution du revenu des artistes qui sont uniqguement autonomes
est étirée a droite et concentrée dans la classe du revenu le plus faible. La distribution du
revenu des artistes qui ne sont que salariés est bimodale et plutdt étalée : on les retrouve
surtout parmi ceux qui gagnent de 10 000 $ a 20 000 $ et ceux qui gagnent de 33000 $ a
52 000 $. Finalement, la distribution du revenu des artistes qui sont a la fois salariés et
travailleurs autonomes est a peu pres normale, mais légerement étirée a gauche.
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Tableau 6.9.6 : Statut fiscal selon

les disciplines pratiquées

Statut fiscal
Disciplines pratiquées Travailleur | Salari“é et Total
Salarié travailleur
autonome autonome
Art public n 240 39 136 415
% 57,8 9,5 32,7 100,0
Arts textiles n 61 43 34 137
% 44,4 31,1 24,5 100,0
. n 611 247 332 1190
Dessin
% 51,4 20,8 27,9 100,0
Gravure-estampe n 220 81 138 439
% 50,1 18,5 31,4 100,0
Holographie n_i8 = 2 10
% 79,1 - 20,9 100,0
. n 243 61 95 399
Illustration
% 60,8 15,3 23,9 100,0
Infographie n 186 60 130 377
% 49,4 16,0 34,6 100,0
. n 363 139 244 747
Installation
% 48,6 18,6 32,7 100,0
Multimédia n_Jl9o 42 8 226
% 43,7 18,8 37,5 100,0
Peinture n 921 301 457 1680
% 54,8 17,9 27,2 100,0
Photographie n 405 178 251 835
% 48,5 21,4 30,1 100,0
n 93 30 57 180
Performance
% 51,7 16,5 31,8 100,0
Sculpture n ||479 188 295 962
% 49,8 19,5 30,7 100,0
Vidéo n 146 54 102 302
% 48,3 18,0 33,7 100,0
n 218 66 158 442
Autres
% 49,4 14,9 35,7 100,0
Total n 1508 525 802 2835
% 53,2 18,5 28,3 100,0
Chaque individu peut pratiquer plus d'une discipline. Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des disciplines.

Tableau 6.9.7 : Statut fiscal selon I'année de naissance

Statut fiscal
Année de naissance ié Total
Travailleur Salarié Salarie et
autonome alarie travailleur
autonome
Avant 1939 n 177 22 24 222
% 79,5 9,7 10,7 100,0
Entre 1939 et 1949 n_J 339 87 173 599
% 56,5 14,6 28,8 100,0
Entre 1950 et 1960 n_J|1619 224 372 1215
% 50,9 18,5 30,6 100,0
Aprés 1960 n 324 176 194 694
% 46,6 25,4 27,9 100,0
Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'année de naissance.
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Tableau 6.9.8 : Revenu total brut en 1999 selon le statut fiscal

Statut fiscal
Tranches de revenus Travailleur autonome Salarié travaiﬁ:llﬁr;éufgnome
n % n % n %
Moins de 10 000 $ 416 32,2 85 18,3 72 10,4
Entre 10 000 $ et 19 999 $ 339 26,2 132 28,5 187 26,9
Entre 20 000 $ et 32 999 $ 269 20,8 79 17,0 216 31,1
Entre 33 000 $ et 51 999 $ 156 12,1 107 23,1 121 17,4
Au moins 52 000 $ 111 8,6 61 13,1 99 14,2
Total 1291 100,0 463 100,0 695 100,0

Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes de revenu.

Ces résultats sont assez difficiles a interpréter. On peut certes y voir que les travailleurs
autonomes sont de tous les artistes les moins bien lotis, mais la chose reste a expliquer car
elle n’est pas évidente. En effet, le statut d'indépendant est répandu surtout parmi les
artistes de la cohorte la plus ancienne qui n’est pas la plus pauvre. Chose certaine, les
différences importantes entre la forme de la distribution du revenu selon le statut fiscal
donnent a croire que la population des artistes est hétérogene et stratifiée.

6.10 Les protections sociales

La derniere section de ce chapitre traite des différentes formes de protection du revenu dont
disposent les artistes. Les tableaux présentent la fréquence de leurs diverses contributions et
assurances privées ou publiques. Notons d’emblée que plus de 10 % des artistes ne
disposent d’aucune de ces formes de protection ou de sécurité du revenu.

Les deux formes de protection les plus courantes chez les artistes sont I’assurance-
habitation, dont disposent un peu plus des deux tiers, et I’assurance-vie, dont est dotée la
moitié. Bien que ce résultat ne soit pas surprenant, on notera tout de méme que les formes
de protection sociale les plus répandues chez les artistes ne sont pas celles qui paraitraient
caractéristiques de leur profession — assurance-atelier et assurance-équipement — ni celles
caractérisant les travailleurs autonomes — REER, contribution au Régime des rentes du
Quebec, a la Commission de la santé et de la sécurité au travail et a la Commission des
normes du travail comme travailleurs autonomes. La proportion de ceux qui ont déja
contribué a une caisse de retraite — le régime d’épargne-retraite collectif propre aux
salariés — est a peine plus élevée que la proportion de ceux qui contribuent aujourd’hui a
un REER — essentiel pour les travailleurs autonomes, mais largement utilisé par les
salariés — alors que la proportion de ceux qui contribuent actuellement au RRQ comme
travailleurs autonomes est inférieure a la proportion de ceux qui contribuent actuellement a
une caisse de retraite. L’incohérence de statut que I’on a constaté plus haut se manifeste
également ici.
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Tableau 6.10.1 : Cotisations et assurances

n %

Assurance-habitation 2206 68,8
Assurance-vie 1644 51,3
REER 1139 35,5
Caisse de retraite, autrefois 1111 34,6
Assurance-emploi 1105 34,5
Assurance atelier 960 29,9
Assurance équipement 772 24,1
Caisse de retraite, aujourd'hui 730 22,8
RRQ comme travailleur autonome 648 20,2
Assurance-salaire 485 15,1
CSST comme travailleur autonome 164 51
CNT comme travailleur autonome 107 3,3
Aucune 413 12,9
Total 3207 100,0
On présume que les artistes qui ne déclarent aucune cotisation ni aucune assurance ne font aucune
cotisation et n‘ont aucune assurance.

La ventilation des différentes formes de protection sociale en fonction de I’année de
naissance (tableau 6.10.2) montre que le fait de disposer de protections sociales, de méme
que les formes de ces protections, varient en fonction de I’age.

Les artistes les plus jeunes et les artistes les plus ages sont proportionnellement plus
nombreux a ne disposer d’aucune forme de protection sociale. Par ailleurs, les artistes des
cohortes médianes sont proportionnellement plus nombreux a disposer de telles
protections : plus précisément, ils sont proportionnellement plus nombreux a étre munis
d’une assurance-habitation, d’une assurance-vie, a contribuer a un REER, a contribuer
actuellement a une caisse de retraite, a posséder une assurance-équipement ou une
assurance-salaire, et a contribuer a la CNT comme travailleurs autonomes. Ces résultats ne
sont pas etonnants dans la mesure ou, en principe, ces artistes se situent présentement au
cceur de leur vie professionnelle.

Certains résultats attirent cependant I’attention. L’assurance-emploi est relativement plus
fréguente dans les deux cohortes les plus jeunes, ce qui tend a confirmer que le salariat est
plus courant chez ces artistes. L’assurance-atelier est plus répandue chez les artistes les plus
agés que chez les artistes des deux cohortes les plus jeunes. Les contributions au RRQ et a
la CNT en tant que travailleurs autonomes sont plus fréquentes chez les artistes nés entre
1950 et 1960. Dans la mesure ou ces questions apparemment bien €éloignées de I’identité
professionnelle peuvent étre interprétées a cette aune, il semble que le fait de posséder un
atelier et de le protéger fonctionne justement comme une sorte de marque de I’identité
professionnelle que I’on acquiert au cours de la carriere et que I’on maintient par la suite,
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méme lorsque d’autres marqueurs formels du statut d’artiste, comme les contributions faites
en tant que travailleur autonome, disparaissent.

Tableau 6.10.2 : Assurances et cotisations selon I'année de naissance

Année de naissance
Assurances et cotisations 5 Total
Entre 1939 || Entre 1950 || Aprés 1960
Avant 1939 | 7o 1949 et 1960

Assurance-habitation n 212 513 942 450 2118

% 68,8 71,2 73,1 60,2 69,1
Assurance-vie n 158 429 689 296 1572

% 51,2 59,5 53,4 39,6 51,3
REER n 86 300 501 205 1092

% 27,7 41,7 38,9 27,4 35,6
Caisse de retraite, autrefois n 169 331 413 154 1068

% 54,9 46,0 32,1 20,5 34,8
Assurance-emploi n 35 225 502 287 1050

% 11,5 31,3 38,9 38,4 34,2

. n 112 268 400 136 917

Assurance-atelier

% 36,2 37,2 31,0 18,3 29,9
Caisse de retraite, aujourd'hui n 45 186 338 137 706

% 14,6 25,8 26,2 18,3 23,0
Assurance équipement n 55 179 339 159 33

% 17,9 24,9 26,3 21,3 23,9
RRQ comme travailleur autonome n 32 140 335 114 621

% 10,4 19,5 26,0 15,2 20,2

. n 13 135 223 94 465

Assurance-salaire

% 4,2 18,8 17,3 12,6 15,2
CSST comme travailleur autonome n ! 38 84 26 155

% 2,3 5,2 6,5 3,5 5,1
CNT comme travailleur autonome n 10 30 47 16 103

% 3,2 4,1 3,6 2,2 3,4

n 46 86 139 122 393
Aucune

% 14,9 11,9 10,7 16,4 12,8

n 309 721 1290 748 3067
Total

% 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
On présume que les artistes qui ne déclarent aucune cotisation ni aucune assurance ne font aucune cotisation et n‘ont
aucune assurance. Les pourcentages sont calculés a l'intérieur des classes d'année de naissance.

L’examen des protections sociales selon les disciplines pratiquées (tableau 6.10.3) permet
de faire apparaitre des régularités intéressantes. L’art public et I’infographie regroupent les
artistes munis des meilleures protections sociales. Ceux qui pratiquent I’art public sont
proportionnellement plus nombreux que I’ensemble des artistes a disposer de chacune des
formes de protection sociale alors que ceux qui pratiquent I’infographie sont dans une
situation analogue, sauf pour les formes de protection directement liées au statut de
travailleur autonome.

Dans la plupart des disciplines, les artistes semblent disposer d’un certain « portefeuille »
de protection sociale. Ce portefeuille peut étre tres garni et tres diversifié, comme celui des
artistes qui pratiquent I’art public ou I’infographie, ou plus concentré, comme par exemple
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celui des artistes qui pratiquent les arts textiles, la gravure ou I’estampe, qui semblent
privilégier la préparation de la retraite plutdt que la protection contre les accidents pouvant
survenir aujourd’hui. On remarque cependant que les artistes de certaines disciplines
semblent particulierement dépourvus de protection sociale. C’est le cas notamment de ceux
qui pratiquent les arts textiles, le dessin, la gravure, I’estampe, I’illustration ou la peinture,
de méme que de ceux qui pratiquent I’installation, la performance ou le multimédia.
Apparemment, les artistes des disciplines les plus traditionnelles, comme ceux des
disciplines d’avant-garde dont les ceuvres sont les plus éphémeres, semblent les moins bien
couverts par les différentes formes de protection sociale.

6.11 Autres données disponibles et analyses futures

La simple description d’une partie des données de I’enquéte a permis de faire apparaitre
bon nombre de phénomenes et de formuler plusieurs hypotheses qui demandent a étre
étudiés plus a fond.

L’évolution du revenu en fonction de I’année de naissance donne a penser que la
distribution du revenu des artistes en arts visuels dépend largement de la superposition de
plusieurs mécanismes diachroniques — effet de carriére, effet de cycles de vie, sélection
par I’institution et sélection par le marché — auxquels s’ajoute peut-&tre une évolution de la
composition de la population des artistes attribuable a I’ajout plus ou moins continu de
nouveaux membres qui entreprennent leur carriére a un age relativement avancé. Déméler
I’écheveau que représente la possible superposition de tous ces mécanismes ne peut étre fait
qu’avec des analyses beaucoup plus fines que ce qui pouvait étre présenté dans le cadre de
ce rapport. Bien que les données dont nous disposons sur le revenu ne soient pas
longitudinales, les différentes informations datées que nous avons recueillies sur le
déroulement de la carriére nous permettent de croire que ce travail d’analyse peut étre mené
a bien a partir des informations produites dans le cadre de cette enquéte.



Tableau 6.10.3 : Assurances et contributions selon les disciplines pratiquées

Disciplines pratiquées
Assurances et contributions Art Arts .|| Gravure || Hologra || lllustra- || Infogra- || Installa- || Multi- . Perfor- || Sculp- - Autres || Total
public || textiles Dessin estampe ||  phie tion phie tion média Peinture || - Photo mance ture Vidéo
. n || 330 105 888 341 8 299 292 545 166 1318 || 618 127 726 201 342 2192

Assurance-habitation

% 75,3 58,2 65,0/ 66,0 57,6 66,2 74,1 68,2 71,7 68,0 68,8 62,8 66,8 65,8 69,9 68,8
Assurance-vie n || 245 75 717 262 4 222 205 388 109 1026 || 461 83 585 133 287 1634

% 559 41,8 524( 50,7 30,5( 49,2 52,0/ 48,6 47,1 53,0 51,3|| 40,9 53,9( 434| 586 51,3
REER n ||178 77 477 198 6 168 171 286 72 675 330 52 340 92 209 1133

% 406| 42,7 34,9 38,4 424 37,3|| 435 35,8 31,1 34,8 36,6 25,7 31,3 30,0/ 428 35,6
Caisse de retraite, n || 156 48 472 213 2 146 163 259 72 687 344 51 389 88 198 1111
autrefois % 35,5 26,4 34,5 41,2 15,2 32,4 41,3 32,4 31,1 35,5 38,2 25,1 35,8 28,7 40,6 34,9
Assurance-emploi n ||152 56 494 163 - 127 153 332 93 627 337 70 411 121 165 1095

% 34,8 30,9 36,2 31,5 - 28,1 38,71 415 39,9 32,3 374| 346 37,8 39,5 33,7 34,4
Assurance-atelier n || 190 54 381 135 - 126 151 234 62 583 275 50 368 93 161 956

% 43,4 29,7 27,9 26,1 - 27,9 38,3 29,3 26,8 30,1 30,6 24,7 33,9 30,3 32,9 30,0
Caisse de retraite, n ||116 43 322 132 2 74 110 214 45 437 224 35 274 71 100 722
aujourd’hui % 26,3 24,1 23,5 25,5 15,2 16,3 27,8 26,8 19,6 22,5 25,0 17,5 25,2 23,1 20,5 22,7
Assurance équipement L 140 30 269 101 - 130 158 213 73 405 273 48 271 97 152 772

% 31,9 16,5 19,7 19,5 - 289 40,0 26,6 31,3 20,9 30,4 24,0 25,0 31,8 31,0 24,2
RRQ comme travailleur ||n || 116 19 214 57 - 119 78 129 39 375 181 26 197 47 129 648
autonome % 26,4 10,5 15,7 11,1 - 26,3 19,8 16,1 16,7 19,3 20,2 12,7 18,1 15,3 26,4 20,3

) n ||83 20 196 97 2 62 83 118 30 285 172 18 177 44 91 482

Assurance-salaire

% 18,8 10,9 14,3 18,7 15,2 13,8 21,0 14,7 13,1 14,7 19,1 9,0 16,3 14,5 18,6 15,1
CSST comme travailleur ||n || 25 8 40 23 - 14 10 41 15 93 53 16 69 17 47 164
autonome % 57 45 2,9 4,4 - 3,1 2,5 5,2 6,3 4,8 5,8 8,1 6,3 5,7 9,6 5,1
Aucune n || 38 47 208 88 2 72 49 94 33 275 115 36 149 30 44 407

% 8,6 26,2 15,2 17,1 15,2 16,0 12,4 11,8 14,2 14,2 12,8 17,7 13,7 9,6 9,1 12,8
Total n ||439 181 1367 || 517 14 451 394 799 232 1937 || 899 202 1087 || 306 489 3187

% || 100,0|| 100,0|f 100,0( 100,0|f 100,0| 100,0/f 100,0( 100,0/| 100,0|f 100,0|| 100,0/| 100,0( 100,0/f 100,0|f 100,0/| 100,0

On présume que les artistes qui ne déclarent aucune cotisation ni aucune assurance ne font aucune cotisation et n'ont aucune assurance. Les pourcentages sont calculés a

l'intérieur des disciplines.
Les pourcentages des classes ou les praticiens d’une discipline donnée sont proportionnellement plus nombreux que I'ensemble des artistes sont marqués en gras.




7. PAIE-T-ON LEURS DROITS ?
LES DROITS D’EXPOSITION PUBLIQUE

Cette section propose une analyse de la situation des artistes face aux paiements de droits
d’exposition, qu’il s’agisse d’expositions temporaires, itinérantes ou permanentes, ou
encore des droits d’exposition percus a I’occasion de I’achat d’une ceuvre par une collection
publique. Ces droits ont été introduits dans la loi sur le droit d’auteur, le 8 juin 1988. Nous
examinerons donc successivement les distributions de ceux qui ont recu ou non des
paiements pour I’exposition d’au moins une de leurs ceuvres, la valeur des paiements recgus
au cours des trois derniéres années, la nature des relations contractuelles avec les diffuseurs
des ceuvres depuis 1988, les modalités de négociation du paiement lors d’expositions
depuis la méme date et enfin, le cas échéant, les raisons du non-paiement. Chacune de ces
sous-sections propose une analyse pour I’ensemble des artistes, et en examine les variations
selon le lieu de résidence, I’age et les disciplines pratiquées.

Sommairement, on constate que plus de la moitié des artistes n’ont jamais recu de droits
d’exposition (dans quelques cas parce qu’ils n’ont jamais expose) et que pres des deux tiers
de ceux qui ont recu de tels paiements ont percu moins de 1 000$ au cours des trois
derniéres années. La plupart de ceux qui ont exposé, qu’ils aient ou non été payeés, ont
toutefois signé un contrat pour autoriser I’exposition. Le paiement, le cas échéant, a été
négocié principalement soit directement par I’artiste, soit a I’aide d’un baréme fourni par
une sociéte de gestion ou une association d’artistes. Les négociations par I’entremise d’un
agent ou d’une galerie, ou encore par une société de gestion collective des droits mandatée
en bonne et due forme par I’artiste, demeurent marginales. Toutefois, les modalités de
négociation, tout comme les raisons pour lesquelles I’artiste n’a pas été payé le cas échéant,
demeurent obscures a la majorité de ceux qui ont répondu a ces questions. Plus ou moins la
moitié ne s’en rappelle pas ou ne sait pas. Ceci suggere sans nul doute soit la
méconnaissance, soit I’indifférence face a cet aspect de la diffusion. Cette impression est
renforcée lorsque I’on considére les raisons principales justifiant le non-paiement :
plusieurs mentionnent ne pas avoir demandé a étre payés ou ne pas savoir qu’ils pouvaient
I’étre.

7.1 Expositions publiques et paiement de droits

Le tableau 7.1.1 indique que plus de la moitié des artistes n’ont jamais recu de droits
d’exposition, soit parce qu’ils n’ont jamais expose (8 %), soit, le plus souvent, parce qu’ils
n’ont jamais été payés alors qu’ils auraient di I’étre (45 %). De plus, le quart n’a regu
aucun paiement en 1999, alors qu’un peu moins d’un sur dix en a regu cette année-la, mais
pas avant (10 %), et un peu plus en ont percu également avant cette date (13 %).
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Tableau 7.1.1 : « Avez-vous déja été payeé pour une exposition publique au Canada ? »

Selon la région de résidence
Tous les Tle de Autour de Ville de | Ailleurs au Hors
artistes Montréal Montréal Québec Québec Québec
N’a jamais eu d’exposition publique 7,8 6,9 10,4 6,4 8,2 0,0
N’a jamais été payé 45,1 40,7 48,2 45,3 51,5 46,2
Oui, en 1999 9,6 12,1 7,5 7,5 7,3 0,0
Oui, avant 1999 25,0 27,7 21,3 25,2 21,8 30,8
Oui, avant et en 1999 12,6 12,5 12,4 15,5 111 15,4
Nombre total d’artistes
selon larégion de résidence 3089 1443 550 373 711 13
Proportion d’artistes
selon larégion de résidence 100,0 46,7 17,8 12,1 23,0 0,4

Le méme tableau démontre peu de variations régionales, sauf une propension un peu plus
forte des artistes de I’Tle de Montréal, et a un moindre degré de I’agglomération de Québec,
a recevoir de tels paiements. Il y a a ce chapitre un écart de 10 points entre Montréal et les

régions les plus éloignées.

Les variations liées a I’age sont plus marquées comme le montre le tableau 7.1.2. La
propension a étre payé semble inversement proportionnelle au groupe d’age. Si I’on s’en
tient en effet a ceux qui n’ont jamais été payés, tout en ayant expose€, cette tendance est trés
nette. Plus de 10 points de pourcentage (13,3 %) favorisent ici les plus jeunes (les moins de
40 ans) au détriment des plus agés (les plus de 61 ans). Ceci mériterait une analyse plus fine
en fonction de plus petits groupes d’age pour les cohortes intermédiaires.

Tableau 7.1.2: « Avez-vous déja été payé pour une exposition publique au Canada ? »

Selon I’année de naissance

Tous les Avant 1939 Entre 1939 Entre 1950 Apres 1960
artistes et 1949 et 1960
N’a jamais eu d'exposition publique 7,8 6,8 7,4 6,4 10,6
N'a jamais été payé 45,1 55,7 44,8 44,8 42,4
Oui, en 1999 9,6 7,8 7,8 9,9 11,1
Oui, avant 1999 24,9 21,6 25,8 26,3 23,3
Oui, avant et en 1999 12,6 8,1 14,3 12,6 12,7
Nombre total d’artistes
selon I'année de naissance 3093 296 690 1258 850
Proportion d’artistes
selon I'année de naissance 100,0 9,6 22,3 40,7 27,5




Tableau 7.1.3 : « Avez-vous déja été payé pour une exposition publique au Canada ? »

Selon les disciplines pratiquées

Disciplines pratiquées a taux plus élevé Disciplines pratiquées a taux plus faible
d’expositions réalisées et de droits d’exposition payées d’expositions réalisées et de droits
d’exposition payées
Tous les Art Vidéo Installa- | Perfor- Multi- Photo- | Gravure- Info- Arts Sculp- Dessin Holo- Autres | Peinture | lllustra--
artistes public tion mance média graphie | estampe | graphie | textiles ture graphie tion
N’a jamais eu 7,7 3,3 6,4 3,2 4,2 3,6 51 51 8,0 7,8 8,3 8,2 0,0 10,4 7,9 11,1

d’exposition publique

N’a jamais été payé 45,1 31,3 28,9 33,8 34,4 40,2 39,1 39,1 39,9 38,6 43,0 47,4 57,1 47,1 51,8 57,1

Oui, en 1999 9,6 7,9 14,4 8,7 12,5 8,5 10,0 10,7 3,7 12,7 8,2 7,9 0,0 9,8 8,6 57

Oui, avant 1999 24,9 28,7 31,9 31,1 21,4 39,7 28,7 29,4 33,0 27,7 25,0 23,3 14,3 20,4 21,6 19,4

Oui, avant et en 1999 12,6 28,5 18,5 23,4 27,6 8,5 17,0 15,6 154 13,9 15,5 13,3 28,6 12,5 10,1 6,4

Nombre d’artistes 3077 428 298 785 192 224 874 486 376 166 1047 1303 14 480 1857 422
par disciplines pratiquées

Proportion d’artiste 100,0 13,9 9,7 25,5 6,2 7,3 28,4 15,8 12,2 54 34,0 42,4 0,5 15,6 60,3 13,7
par disciplines pratiquées
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Le tableau 7.1.3 permet d’ordonner les disciplines en fonction de la tendance plus ou moins
grande de ceux qui les pratiquent a percevoir des droits. On constate d’abord qu’un groupe
de disciplines formé de I’art public, de la vidéo, de I’installation et de la performance parait
nettement plus favorisé a cet égard, prés des deux tiers de leurs praticiens ayant percu de
tels droits, contre un peu moins de la moitié en moyenne. A I’inverse, ceux qui pratiquent le
dessin, la peinture et I’illustration, de méme que I’holographie et d’autres disciplines, non
identifiées, se situent trés en deca. La peinture et I’illustration présentent a cet égard des cas
extrémes ou plus ou moins les deux tiers n’ont jamais percu de droits. C’est moins le fait de
n’avoir jamais exposé d’ailleurs qui explique I’écart, puisque cette proportion se rapproche
plut6t de la moyenne, que celui de n’avoir jamais été payé lorsqu’on a exposé. L’écart a la
moyenne oscille ici de 7 points (la peinture) a 12 points (I’illustration).

7.2 Montants recus au cours des trois dernieres années

Les tableaux suivants démontrent que la forte majorité des artistes ayant recu des paiements
de droits d’exposition au cours des trois derniéres années (60 %) ont touché, dans les faits,
moins de 1 000 $. Un peu plus de soixante personnes seulement (4 %) auraient pergu pour
leur part au moins 5000 $. Les variations régionales favorisent a tous égards les artistes
résidant dans I’agglomération de Québec qui sont plus souvent mieux payés.

Tableau 7.2.1 : « Si vous avez déja été payé pour |'utilisation de vos ceuvres

lors d’une exposition publique au Canada, combien avez-vous recu au total
au cours des trois derniéres années ? »

Tous Selon larégion de résidence
artistes
Montants payés payés Tle de Autour de Québec | Ailleurs au Hors
Montréal Montréal Québec Québec

Moins de 1 000 $ 60,1 61,8 63,6 49,1 59,4 57,1

de1000$42999 % 27,3 27,8 18,6 34,7 27,9 28,6

De3000$a44999 % 8,3 6,4 14,1 9,2 8,7 0,0

5000 $ et plus 4.4 4,1 3,6 6,9 4,3 0,0

Nombre total d’artistes 1415 740 220 173 276 7
selon larégion de résidence

Proportion d’artistes 100,0 52,3 15,5 12,2 19,5 0,5
selon larégion de résidence

L’analyse des variations en fonction des groupes d’a&ge montre principalement que la
tendance a étre mieux payé croit généralement quoique lentement avec I’age, sauf pour le
groupe des plus agés (les plus de 61 ans). Ainsi, la proportion de ceux qui ont percu au
moins 3 000 $ passe progressivement de 10 % de la cohorte des moins de 40 ans a 14 % de
celle des moins de 61 ans, pour fléchir sensiblement a partir de cet age. Rappelons que ces
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proportions totalisent en réalité moins de 200 personnes (180), soit un peu moins de 6 % de
I’ensemble des artistes visuels.

Le cas des plus agés semble suggérer par ailleurs I’existence de deux classes bien
différentes au sein de cette cohorte. En effet, on y trouve proportionnellement (mais pas en
nombre absolu) a la fois plus d’artistes moins bien payés (moins de 1 000 $) et plus
d’artistes mieux payés (au moins 5 000 $) que dans toute autre cohorte.

Tableau 7.2.2 : « Si vous avez déja été payé pour |'utilisation de vos ceuvres

lors d’une exposition publique au Canada, combien avez-vous rec¢u au total
au cours des trois dernieres années ? »

Selon I'année de naissance
Tous les
Montants payés artistes payés Avant 1939 Entre 1939 Entre 1950 Aprés 1960
et 1949 et 1960

Moins de 1 000 $ 60,0 62,9 59,4 60,6 58,6

de1000$a2999 % 27,4 24,8 26,1 25,8 31,6

De3000%a4999% 8,3 6,7 9,4 8,9 6,7

5000 $ et plus 4,4 6,7 5,0 4,6 3,1

Nombre total d’artistes 1417 105 318 604 389
selon I'année de naissance

Proportion d’artistes 100,0 7.4 22,4 42,6 27,5
selon I’année de naissance

Le tableau 7.2.3 regroupe quant a lui les disciplines en fonction de I’importance
proportionnelle, dans chacune, de ceux qui ont percu au moins 3 000 $ au cours des trois
derniéres années. 1l permet de distinguer un premier groupe de quatre disciplines dont les
praticiens ont plus souvent percu au moins 3 000 $. Les proportions de ce groupe — formé,
par ordre d’importance, de la performance, de la video, du multimédia et de I’installation —
oscillent en effet entre 23 % (performance) et 18 % (installation et multimédia) contre 13 %
en moyenne. Seules la gravure et I’holographie, ou moins de 7 % des artistes ont recu au
moins 3 000 $, se démarquent vraiment a I’autre extrémité. La plupart des autres disciplines
se situent de la sorte dans la moyenne : sculpture, peinture, photo, infographie, illustration,
dessin, arts textiles.



Tableau 7.2.3 : « Si vous avez déja été payeé pour l'utilisation de vos ceuvres lors d'une exposition publique au Canada, combien avez-vous

recu au total au cours des trois derniéres années ? »

Tous Selon les disciplines pratiquées
les
artistes Plus souvent Plus ou moins souvent Plus rarement
payés au moins 3000 $ au moins 3000 $ au moins 3 000 $
Perfor- Vidéo Multi- Installa- Art Autres Sculp- | Peinture Photo Infogra- | [lustra- Arts Dessin | Gravure- | Hologra-
mance média tion public ture phie tion textiles estampe phie
Moins de 1 000 $ 60,0 36,4 47,6 54,0 48,9 50,0 53,7 57,1 62,5 55,2 67,2 69,9 61,5 62,3 71,1 100,0
de1000$a2999 % 27,3 40,7 33,2 28,6 33,5 34,7 31,8 29,5 23,7 324 21,2 17,9 26,4 27,0 22,6 0,0
De3000%$44999 % 8,3 16,1 12,8 15,1 12,4 9,3 8,5 8,9 9,1 7,6 8,5 3,3 8,8 7,4 4,9 0,0
5000 $ et plus 4,4 6,8 6,4 3,2 53 5,6 6,0 4,5 47 5,0 3,2 8,1 2,2 3,3 1,9 0,0
Nombre total d’artistes 1409 118 187 126 493 268 201 492 725 484 189 123 91 552 266 6
selon la discipline pratiquée
Proportion d’artistes 100 8,4 13,3 9 35 19 14,2 34,9 51,4 34,4 13,4 8,7 6,4 39,2 18,9 0,4

selon la discipline pratiquée
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7.3 Les relations contractuelles avec les diffuseurs

Les tableaux suivants permettent de considérer la nature des relations contractuelles établies
avec les diffuseurs lors d’expositions publiques. lls démontrent d’abord, pour I’ensemble
des artistes ayant exposé au moins une de leurs ceuvres créées depuis juin 1988, que la
plupart ont signé un contrat avec le diffuseur pour en autoriser I’exposition (60 %). En
revanche, la proportion de ceux qui ont recu un paiement en retour, un peu plus de la
moitié, est sensiblement moindre (51 %). Il reste en outre 40 % d’artistes sans contrat, ou
qui ne savent pas ou ne se souviennent pas: le taux de non-réponse est en effet
particulierement élevé. Faut-il voir la un symptéme d’indifférence a I’égard de cet aspect de

la diffusion ?

Tableau 7.3.1: « Si I'une ou l'autre de vos ceuvres créées
aprés le 7 juin 1988 a fait I’objet d’expositions publiques,
veuillez cocher les énoncés qui décrivent votre expérience »

Tous les Selon larégion de résidence
artistes
Type de relation contractuelle ayant Tle de Autour de | Québec Ailleurs Hors
exposé Montréal | Montréal au Québec| Québec
J'ai signé un contrat avec le diffuseur 60,2 63,1 62,1 58,4 53,4 60,0
pour autoriser I'exposition de mon/mes ceuvres
J'ai recu un paiement pour I'exposition 51,0 44,9 57,7 44,6 60,0 51,0
de mon/ mes ceuvres
Le diffuseur exposant m'a demandé 19,2 21,2 22,6 14,3 40,0 19,2
de ne pas étre payé pour I'exposition
On m'a informé qu'on utiliserait mon/mes ceuvres 6,4 51 6,6 6,8 20,0 6,4
mais on n'a pas requis mon consentement
Le diffuseur exposant m'a demandé 9,8 6,6 15,3 9,6 20,0 9,8
de lui céder mes droits
On m'a dit que le prix d'achat payé 59 5,7 51 7,3 6,0 20,0
pour mon/mes ceuvres comprenait
le paiement du cachet d'exposition
Je n'ai jamais été prévenu qu'on exposerait 4,2 4,4 4,5 5,8 2,4 20,0
mon/ mes ceuvres et on ne m'a rien payé
Je n’ai regu aucun paiement 1,7 2,1 0,5 15 2,0
mais n'ai pas payé de frais
J'ai payé pour exposer/ 15 1,7 2,0 0,7 1,2
j'ai exposé a mes frais
Paiement contre vente d'ceuvre seulement 04 0,2 0,5 0,7 0,4 -
Autres 0,1 0,5 -
Je ne sais pas/je ne me souviens pas 23,7 21,7 24,7 20,4 28,7 40,0
Nombre total d’artistes 1117 526 198 137 251 5
selon la région de résidence
Proportion d’artistes 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

selon la région de résidence

Plusieurs mentions permettent de cerner les principales carences de la relation liant le
diffuseur et I’artiste. Une fois sur cing, le diffuseur exposant a pu demander a I’artiste de ne
pas étre payé (19 %) et une fois sur dix, de lui céder ses droits (10 %). Une fois sur dix, le
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diffuseur a pu tout simplement se passer du consentement de I’artiste. Certains ont pu étre
informés de la diffusion, mais sans que le diffuseur ne se sente obligé de requérir leur
consentement (6 %) D’autres n’ont méme d’ailleurs jamais été prévenus et n’ont donc
jamais été payés non plus (4 %). Une portion non négligeable des diffuseurs invoque
également I’argument que le prix d’achat couvre le paiement du cachet d’exposition (6 %).

Un éventail d’autres situations non prévues au questionnaire ont également pu étre
identifiées par une question ouverte. On constate ainsi qu’une petite proportion des artistes
(moins de 4 %) est amenée a considérer I’exposition publique plus comme un privilege que
comme une entente commerciale sur laquelle I’artiste peut exercer un certain controle.
Certains indiquent, en effet, qu’ils n’ont pas recu de paiement, mais qu’ils n’ont tout de
méme pas eu a payer les frais de diffusion engagés (2 %), alors que d’autres signalent qu’ils
ont di exposer a leurs frais ou méme payer pour exposer (2 %). Dans quelques cas, le
paiement éventuel était aussi strictement lié a la vente d’ceuvres lors de I’exposition. Ces
quelques cas s’ajoutent par ailleurs au nombre important d’artistes exposants, pres du quart
(24 %), qui se sont montrés incapables de choisir I’une ou I’autre des réponses proposees
dans le questionnaire, soit qu’ils ne savent pas, par ignorance des normes et des regles
régissant les droits d’exposition, soit qu’ils ne se rappellent pas, sinon par négligence, du
moins par simple indifférence. C’est en tous cas I’hypothése la plus plausible pour
expliquer ce taux élevé de non-réponse.

L’analyse de la distribution régionale de ces réponses permet de souligner un certain
nombre de variations. Il apparait ainsi un peu plus courant, dans la grande région de
Montréal, d’établir des ententes contractuelles pour I’exposition des ceuvres. Il est en
revanche proportionnellement moins courant, sur I’fle de Montréal et dans I’agglomération
de Québec, de recevoir un paiement en contrepartie. La tendance des diffuseurs a demander
a I’artiste de ne pas étre payé ou de lui céder ses droits est aussi nettement plus répandue
dans les régions les plus éloignées des grands centres urbains. Les artistes de ces régions
sont, en réalité, deux fois plus nombreux a vivre de telles situations. La situation qui
consiste a ne pas étre payé a, en effet, été vécue par deux artistes sur cing dans ces régions,
contre un sur cing en moyenne, tandis que la situation qui consiste a céder ses droits a été le
fait de deux artistes sur dix, contre un sur dix en moyenne. Les artistes de ces régions sont,
en outre, exceptionnellement nombreux a étre informeés de I’utilisation de leurs ceuvres par
un diffuseur sans que ce dernier ne requiere leur consentement (20 %, contre 6 % en
moyenne). Ils sont aussi sensiblement plus nombreux a faire preuve d’ignorance ou
d’indifférence face a tous ces aspects de la diffusion. Prés du tiers de ces artistes ne se
souviennent pas ou ne savent pas, contre moins du quart en moyenne.
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L’analyse des groupes d’age indique d’abord que le niveau d’indifférence ou de
méconnaissance dont nous parlions plus haut décroit sensiblement avec I’age. Les moins de
51 ans sont en effet plus susceptibles de se rappeler ou de se souvenir des modalités
d’ententes contractuelles (79 %), et les plus &gés beaucoup moins : un peu moins des trois
quarts chez les 51-61 ans; et un peu moins des deux tiers pour les plus de 61 ans. Ce dernier
groupe d’age se démarque également par des taux plus faibles en matiére de signature de
contrat et de perception de droits. A I’autre extrémité, les moins de 40 ans paraissent les
mieux avertis, ou les plus mobilisés, a ce double egard. 1l y aurait donc de I’avenir en ce qui
a trait a cette question.
Tableau 7.3.2 : « Sil'une ou l'autre de vos ceuvres créées

apres le 7 juin 1988 a fait I’objet d’expositions publiques,
veuillez cocher les énoncés qui décrivent votre expérience »

Tous les Selon I'année de naissance
artistes
Type de relation contractuelle ayant Avant 1939 | Entre 1939 | Entre 1950 | Apres 1960
exposé et 1949 et 1960
J'ai signé un contrat avec le diffuseur 60,1 43,0 58,3 63,2 64,2
pour autoriser I'exposition de mon/mes ceuvres
J'ai recu un paiement pour l'exposition 51,0 34,7 51,7 51,8 56,1
de mon/mes ceuvres
Le diffuseur exposant m'a demandé 19,2 14,0 15,8 20,7 22,1
de ne pas étre payé pour I'exposition
On m'a informé qu'on utiliserait mon/mes ceuvres 6,3 3,3 8,1 6,2 6,3
mais on n'a pas requis mon consentement
Le diffuseur exposant m'a demandé 9,7 9,9 10,4 10,1 8,4
de lui céder mes droits
On m'a dit que le prix d'achat payé 59 3,3 7.3 57 6,0
pour mon/mes ceuvres comprenait
le paiement du cachet d'exposition
Je n'ai jamais été prévenu qu'on exposerait 4,2 6,6 5,4 3,7 2,8
mon/ mes ceuvres et on ne m'a rien payé
Je n’ai regu aucun paiement 1,7 1,7 3,1 1,3 11
mais n'ai pas payé de frais
J'ai payé pour exposer/ 15 1,2 1,8 2,1
j'ai exposé a mes frais
Paiement contre vente d'ceuvre seulement 0,4 0,2 1,1
Autres 0,1 - - - 0,4
Je ne sais pas/je he me souviens pas 23,8 34,7 26,3 20,9 21,4
Nombre total d’artistes 1119 121 259 454 285
selon I'année de naissance
Proportion d’artistes 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
selon I'année de naissance

Le tableau 7.3.3 ordonne les disciplines en fonction de la tendance plus ou moins forte des
artistes a y négocier une entente contractuelle lors d’une exposition publique. 1l permet de
distinguer trois principaux groupes de disciplines. Deux d’entre eux font état, a cet égard,
d’une tendance plus forte que la moyenne de 60 %. Le premier est formé de I’art public, la
vidéo, I’installation et la performance. Plus ou moins les trois quarts des praticiens
exposants de ce groupe ont négocié de telles ententes. Le second est formé de la photo,



Tableau 7.3.3: « Si I'une ou l'autre de vos ceuvres créées apres le 7 juin 1988 a fait I'objet d’expositions publiques,
veuillez cocher les énoncés qui décrivent votre expérience »

Tous Selon les disciplines pratiquées
les
artistes
Type de relation ayant
contractuelle exposé Négociation de contrat, Négociation de contrat,
plus courante qu’en moyenne plus rare qu’en moyenne
Art Vidéo Installa- | Perfor- Photo Infogra- | Sculp- Arts Multi- | Gravure- | Autres Dessin | Peinture | lllustra- | Hologra-
public tion mance phie ture textiles média | estampe tion phie
J'ai signé un contrat avec le diffuseur 60,3 76,4 75,7 74,2 73,5 67,6 65,4 65,3 65,1 63,8 61,5 60,1 57,9 57,7 48,7 40
pour autoriser I'exposition
de mon/mes ceuvres
J'ai requ un paiement 51,3 74,5 74,8 77,8 72,1 62,5 62,3 57,6 58,7 58,8 53,5 52,1 47,6 43,7 36,7 40
pour I'exposition de mon/mes ceuvres
Le diffuseur exposant m'a demandé 19,2 24,8 27,2 22,9 30,9 26 22,3 18,7 27 22,5 19,8 23,9 20,3 20,3 21,3 20
de ne pas étre payé pour I'exposition
On m'a informé qu'on utiliserait 6,3 8,9 9,7 8,4 10,3 11,2 6,2 6,1 1,6 6,3 6,4 9,8 6,1 6,7 53 -
mon/mes ceuvres mais
on n'a pas requis mon consentement
Le diffuseur exposant m'a demandé 9,8 19,7 15,5 14,5 14,7 15,1 12,3 11,5 14,3 10 15 13,5 11,1 10,8 4,7 -
de lui céder mes droits
On m'a dit que le prix d'achat payé 59 7 7,8 55 7,4 8,3 6,9 53 1,6 11,3 4,8 7,4 5,7 6,6 6 20
pour mon/mes ceuvres comprenait le
paiement de cachet d'exposition
Je n'ai jamais été prévenu 4,1 57 6,8 55 15 4,2 54 3,7 1,6 3,8 7 4,3 4 4,2 2,7 -
qu'on exposerait mon/mes ceuvres
et on ne m'a rien payé
Je m'ai regu aucun paiement 1,7 0,6 0,4 1,5 1,9 0,8 1,1 3,2 1,3 1,1 2,5 1,9 1,9 2,7 -
mais n'ai pas payé de frais
J'ai payé pour exposer/ 15 1,3 1,9 2,2 7,4 1,6 0,8 1,3 4,8 2,5 1,6 2,5 2,1 15 1,3 -
j'ai exposé a mes frais
Paiement contre vente d'ceuvre 0,4 - 1 - - 0,3 0,8 0,5 - 1,3 - - 0,4 0,4 0,7 -
seulement
Autres 0,1 - - - - 0,3 0,8 - - - - - - 0,1 0,7 -
Je ne sais pas/ 23,6 12,1 11,7 11,3 17,6 14,7 16,9 19,7 28,6 23,8 19,8 22,7 24,1 27 35,3 20
je ne me souviens pas
Nombre total d’artistes 1112 157 103 275 68 312 130 375 63 80 187 163 477 684 150 5
selon 'année de naissance
Proportion d’artistes 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100
selon 'année de naissance
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de I’infographie, de la sculpture et des arts textiles. La, c’est plus ou moins les deux tiers
qui sont dans la méme situation. Le troisieme groupe, au taux le plus faible, compte
notamment le dessin, la peinture et I’illustration, trois formes d’art par ailleurs assez
proches les unes des autres, compte tenu de leur aspect bidimensionnel et, peut-étre aussi,
des modes d’organisation qu’elles impliquent. Notons également que la tendance chez les
exposants a ne pas se souvenir ou a ne pas savoir quoi répondre est sensiblement plus forte
chez les gens de la peinture, des arts textiles et de I’illustration, comme elle est en revanche
beaucoup plus faible chez ceux de I’installation, de la vidéo, de I’art public et de la photo
qui, a ce titre, apparaissent encore une fois mieux avertis ou plus mobilisés.

7.4 Les modalités de négociation du paiement

Cette section analyse les modalités de négociation du paiement, le cas échéant. On constate
la aussi qu’une proportion extrémement élevée (48 %) d’artistes, bien qu’ayant recu un
paiement, ne se rappelle pas ou ne connait pas les modalités selon lesquelles cette entente a
été conclue. Ceux qui le savent ou s’en rappellent mentionnent principalement soit, pour le
quart d’entre eux, avoir négocié directement avec le diffuseur (26 %), soit, pour un autre
cinquiéme, en s’aidant d’un baréme de redevances fourni par une société de gestion
collective des droits (comme la SODART, CARFAC ou SODRAC) ou encore par une
association d’artistes (21 %). Une portion non négligeable (6 %) s’est vu par ailleurs
imposer un montant fixé par le diffuseur. Les négociations par la voie d’un agent ou d’une
galerie (3 %) ou par I’entremise d’une société de gestion mandatée en bonne et due forme
par I’artiste (4 %) sont donc assez peu répandues.

On observe peu de variations selon la région et I’age, a tous égards. Sur le plan régional,
I’utilisation de baremes de redevances fournis par les sociétés de gestion et les associations
d’artistes est seulement un peu plus courante dans les deux grands centres urbains, a
Montréal et a Québec, ou on semble par ailleurs également mieux se souvenir ou mieux
connaitre les modalités de négociation de ces paiements. Sur le plan de I’age, le groupe des
plus de 61 ans dénote encore une fois une tendance bien plus forte que tous les autres
groupes a ne pas se souvenir, tandis que les 50 ans et moins sont proportionnellement plus
nombreux a dire s’étre fait imposer un montant prédéterminé par le diffuseur.
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Tableau 7.4.1: « Si I'on vous a versé un paiement relativement a I’exposition publique d’'une
de vos ceuvres depuis le 7 juin 1988, comment le montant a-t-il été établi ? »

Tous les Selon larégion de résidence
artistes
Modalités de négociation payés llede | Autour | Québec | Ailleurs | Hors
Montréal de au Québec
Montréal Québec
Par voie de négociation directe avec l'artiste 26,1 24,7 25,8 29,2 27,6 20
Par voie de négociation avec un agent ou une galerie 3,3 3,4 3 2,2 4
Par une société de gestion collective de droits d'auteur en mon 4 4.4 4,5 4,4 2,8
nom (ex : SODART, CARFAC Copyright Collective, SODRAC)
A l'aide d'un baréme de redevances fourni par 20,7 23,2 14,6 24,8 18 20
une société de gestion collective ou une association d'artistes
Montant fixe/montant fixé par 6,2 7 6,1 7,3 3,6 20
le diffuseur/le directeur/lI'organisme
Autres formes de paiement 0,4 0,2 0,7 0,4 20
Autres 0,2 0,4
Je ne sais pas/je ne me souviens pas 48,3 45,8 54,5 43,8 51,2 40
Nombre total d’artistes payés selon larégion de résidence 1116 526 198 137 250 5
Proportion d’artistes payés selon larégion de résidence 100 100 100 100 100 100

Tableau 7.4.2 : « Si'on vous a versé un paiement relativement a I’exposition publique
d’une de vos ceuvres depuis le 7 juin 1988, comment le montant a-t-il été établi ? »

Tous les Selon I'année de naissance
artistes
Modalités de négociation payés Avant 1939 | Entre 1939 | Entre 1950 | Apres 1960
et 1949 et 1960
Par voie de négociation directe avec l'artiste 26,1 19,8 26,4 27,3 26,7
Par voie de négociation avec un agent 3,3 1,7 3,1 3,5 3,9
ou une galerie
Par une société de gestion collective 4,0 4,1 7,8 2,6 2,8
de droits d’auteur en mon nom
A l'aide d’un baréme de redevances fourni par une 20,7 13,2 22,5 21,4 211
société de gestion ou une association d'artistes
Montant fixe/montant fixé par 6,2 2,5 3,5 7,7 7,7
le diffuseur/le directeur/I'organisme
Autres formes de paiement 0,4 - 0,4 0,4 0,4
Autres 0,2 - - 0,2 0,4
Je ne sais pas/je ne me souviens pas 48,3 63,6 49,2 45,2 46
Nombre total d’artistes payés 1118 121 258 454 285
selon I'année de naissance
Proportion d’artistes payés 100 100 100 100 100
selon I'année de naissance




Tableau 7.4.3 : « Si I’on vous a versé un paiement relativement a I'exposition publique d’'une de vos ceuvres depuis le 7 juin 1988,

comment le montant a-t-il été établi ? »

Selon les disciplines pratiquées

Tous
les Taux de répondants Taux de répondants Taux de répondants
artistes | beaucoup plus élevé gu’en moyenne plus élevé qu’en moyenne plus faible qu'’en moyenne
Modalités de négociation payés Art Instal- | Perfor- | Vidéo Photo Info- Sculp- Arts Gravure-| Multi- | Autres | Dessin Pein- Holo- | lllustra-
public lation | mance graphie ture textiles | estampe| média ture graphie tion
Par voie de négociation directe 26,1 43,9 33,5 47,1 36,9 34 32,3 27,7 15,9 23,5 27,5 25,2 22,4 23,3 20 23,3
avec l'artiste
Par voie de négociation 3,3 45 4,4 59 7,8 2,6 31 2,9 3,2 1,6 25 0,6 3,6 3,7 - 0,7
avec un agent ou une galerie
Par une société de gestion 4,1 3,8 5,8 15 8,7 5,8 4,6 4 3,2 6,4 8,8 6,7 4,2 4 - 4
collective de droits d'auteur
en mon nom
A l'aide d'un baréme de 20,7 30,6 37,1 30,9 32 27,2 27,7 24,3 33,3 26,2 21,3 22,7 20,5 17,6 40 10
redevances fourni par une
société de gestion ou une
association
Montant fixe/montant fixé 6,2 6,4 7,6 7.4 7,8 6,1 4,6 6,4 9,5 8,6 8,8 8 57 57 - 4,7
par le diffuseur/
le directeur/l'organisme
Autres formes de paiement 0,4 0,6 0,7 - - 0,3 0,8 1,1 - - 1,3 - - 0,3 - -
Autres 0,2 0,6 0.4 - - 0,6 - 0,3 - - - - - - - -
Je ne sais pas/ 48,2 25,5 25,5 27,9 28,2 37,5 38,5 42,7 42,9 43,3 43,8 48,5 53 55,3 60 60,7
je ne me souviens pas
Nombre d’artistes payés 1111 157 275 68 103 312 130 375 63 187 80 163 477 683 5 150
selon I'année de naissance
Proportion d’artistes payés 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100
selon I'année de naissance
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L’analyse des variations selon les disciplines se révele toutefois un peu plus éloquente.
Nous avons choisi ici d’ordonner les disciplines en fonction du taux plus ou moins éleve de
ceux qui se rappellent les modalités de négociation des droits. On trouve ici encore quatre
disciplines dont les praticiens paraissent plus au fait de ces modalités : ceux de I’art public,
de I’installation, de la performance et de la vidéo, dont plus ou moins les trois quarts
connaissent et se rappellent ces modalités. Les gens de la photo et de I’infographie se
distinguent également au sein du deuxiéme groupe, qui lui aussi se situe au-dela de la
moyenne. Enfin un troisieme groupe se situe sous la moyenne. Les dessinateurs, les
peintres, les holographes et les illustrateurs se démarquent en effet puisque plus de la moitié
de leurs praticiens ne savent pas ou ne se souviennent pas des modalités de négociations
ayant conduit a la conclusion du paiement.

7.5 Raisons du non-paiement

A plus de la moitié des artistes, les raisons du non-paiement de leurs droits d’exposition
demeurent inconnues ou obscures : 55 % des artistes ayant déclaré ne pas avoir été payés a
cette occasion ne se rappellent pas ou ne savent pas pourquoi. Les raisons invoquées pour le
non-paiement par ceux qui ont mentionné au moins une réponse suggérent, la aussi, une
méconnaissance ou une indifférence assez répandue a I’égard de cette question. Pres de la
moitié des mentions suggerent en effet une telle hypothese.

Ainsi, des proportions importantes d’artistes mentionnent ne pas avoir demandé a étre
payés (14 %) ou avouent tout simplement ignorer qu’ils pouvaient I’étre (14 %). En outre,
si les mentions suggerent d’un coté que bien des diffuseurs sont peu portés a se conformer a
la loi, elles laissent souvent entendre de I’autre que les artistes sont eux-mémes peu enclins
a insister la-dessus. Ainsi, d’un coté, les faibles budgets dont disposent les diffuseurs sont
mentionnés par pres d’un artiste sur cing comme raison du non-paiement des droits (19 %)
mais, de l’autre, presque autant indiquent sans plus que la personne responsable de
I’exposition n’a pas offert de les payer (18 %). Certains se sont fait dire que le paiement du
droit d’exposition était inclus dans le prix d’achat de I’ceuvre (3 %) ou que leur ceuvre ne
serait pas achetée s’ils ne renoncaient pas a ce droit (1 %).

D’autres raisons de non-paiement, moins souvent mentionnées, n’en sont pas moins tout
aussi symptomatiques. Une question ouverte permettait, ici encore, de recueillir d’autres
informations. Parmi celles-ci, le type de diffuseur justifie bien souvent I’artiste de renoncer
a son droit. L’ implication bénévole au profit d’un organisme communautaire ou d’un enjeu
social ou politique, lors d’un encan ou d’une manifestation, est ainsi invoquée par plus
d’une vingtaine d’entre eux (2 %). Mais une dizaine croient en outre nécessaire de justifier
ce renoncement en vertu de I’importance accordée a la diffusion de son ceuvre, « codte que
colte » (1 %) et méme, comme I’a indiqué un individu, parce que c’est normal que ce soit
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I’artiste qui paie. Enfin, deux autres disent encore ne pas avoir su que leur ceuvre était
exposeée, tandis qu’un autre a refusé d’exposer compte tenu du trop faible cachet propose.

Tableau 7.5.1: « Si I’'on ne vous a pas versé de paiement relativement a I’exposition publique
d’'une de vos ceuvres depuis le 7 juin 1988, quelle raison explique ce fait ? »

Tous les Selon larégion de résidence
artistes
Raisons du non-paiement non llede | Autour | Québec | Ailleurs | Hors

payés |Montréal de au Québec

Montréal Québec
Je n'ai pas demandé a étre payé 13,5 11,6 17,2 15,3 13,5 20

Je ne savais pas que je pouvais demander a étre payé 13,9 13,1 20,7 10,9 12
La personne responsable de I'exposition 17,5 17,3 22,7 15,3 14,7 20

n'a pas offert de me payer

La personne responsable de I'exposition m’'a dit 19,2 20 22,7 17,5 15,5 20
que son budget ne lui permettait pas de me payer

On m’a dit que le paiement du droit d’exposition était inclus 2,7 2,5 15 6,6 2
dans le prix d’achat de mon/mes ceuvres

On m’a dit que mon/mes ceuvres ne seraient pas 11 1,3 - 2,2 0,4 20
achetées si je ne renongais pas a mon droit d’exposition

A cause du type de diffuseur 1,8 1 2 15 3,6
Parce qu'il est important de diffuser 0,9 0,8 1 15 0,8
Parce qu’'un autre type de rémunération était offert 0,2 0,4
(frais de séjour a I'étranger, frais de transport)
Je ne savais pas qu’elle était exposée 0,2 0,4
Refus d'exposer compte tenu du faible cachet 0,1 - - - 0,4
C’est l'artiste qui paie/qui doit payer différents frais 0,1 - - 0,7
(transport, logement, etc.)
Je ne sais pas/je ne me souviens pas 54,6 55,5 449 53,3 61 60
Nombre total d'artistes selon la région de résidence 1117 526 198 137 251 5
Proportion d’artistes selon larégion de résidence 100 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Les variations selon la région et le groupe d’age restent mineures. Sur le plan régional, on
est peut-étre un peu moins susceptible de ne pas demander a étre payé lorsqu’on réside sur
I’Tle de Montréal. Les artistes des régions limitrophes de I’7le semblent, quant a eux, moins
bien informés que les autres de la possibilité d’étre payés. Curieusement, I’argument selon
lequel le paiement du droit est inclus dans le prix d’achat parait plus populaire a Québec
que n’importe ou ailleurs. Enfin, les artistes des régions les plus éloignées de Montréal sont
nettement plus enclins qu’en moyenne a ne pas se souvenir des raisons du non-paiement, ou
a ne pas les connaitre.

En regard des groupes d’age, plus on est jeune, moins on est susceptible de ne pas
demander a étre payé. Mais on est peut-étre aussi d’autant plus susceptible d’entendre
invoqué alors, par le diffuseur, I’argument d’un budget insuffisant pour ce faire.
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Tableau 7.5.2 : « Si I’'on ne vous a pas versé de paiement relativement a I’exposition publique
d’'une de vos ceuvres depuis le 7 juin 1988, quelle raison explique ce fait ? »

Tous les Selon I'année de naissance
Raisons du non-paiement artistes
non payés | Avant 1939 | Entre 1939 | Entre 1950 | Aprés 1960
et 1949 et 1960
Je n'ai pas demandé a étre payé 13,5 20,7 14,7 12,3 11,2
Je ne savais pas que je pouvais 13,9 13,2 15,1 14,5 11,9
demander a étre payé
La personne responsable de I'exposition 17,5 19 16,2 16,5 19,6
n'a pas offert de me payer
La personne responsable de I'exposition m’a dit 19,2 13,2 17,4 21,1 20,4
gue son budget ne lui permettait pas de me payer
On m’a dit que le paiement du droit d’exposition 2,7 1,7 3,5 2,2 3,2
était inclus dans le prix d’achat
de mon/mes ceuvres
On m’a dit que mon/mes ceuvres ne seraient pas 11 0,8 1,2 1,3 0,7
achetées si je ne renoncais pas
a mon droit d’exposition
A cause du type de diffuseur 1,8 0,8 0,8 1,8 32
Parce qu'il est important de diffuser 0,9 15 11 0,4
Parce qu’un autre type de rémunération était offert 0,2 0,8 0,4 -
(frais de séjour a I'étranger, frais de transport)
Je ne savais pas qu’elle était exposée 0,2 0,8 0,4 -
Refus d’exposer compte tenu du faible cachet 0,1 0,2
C’est l'artiste qui paie/qui doit payer différents frais 0,1 0,2
(transport, logement, etc.)
Je ne sais pas/je ne me souviens pas 54,6 52,9 56 54,4 54,4
Nombre total d’artistes non payés
selon la région de résidence 1119 121 259 454 285
Proportion d’artistes non payés
selon la région de résidence 100 100 100 100 100

Les variations selon les disciplines permettent de vérifier encore la méme tendance a la
mobilisation plus grande des praticiens d’un certain nombre d’entre elles. Le tableau 7.5.3
ordonne les disciplines en fonction de la tendance plus ou moins forte a invoquer, comme
raison du non-paiement, le fait de ne pas avoir manifesté sa volonté d’étre payé. Encore une
fois, le groupe du multimédia, de la performance, de la vidéo et de I’art public, auquel
s’ajoute ici I’holographie, se démarque par une indifférence moins affirmée a cet égard. A
I’autre extrémité, I’illustration, la peinture et le dessin, auxquels s’ajoutent ici I’infographie
et I’ensemble des disciplines non identifiées, manifestent la plus forte indifférence.
L’installation, la sculpture, la photo et la gravure se situent, quant a elle, plus prés de la

moyenne.




Tableau 7.5.3: « Si I’on ne vous a pas versé de paiement relativement a I’exposition publique d’une de vos ceuvres depuis le 7 juin 1988,
guelle raison expligue ce fait ? »

Selon les disciplines pratiquées

Tous
les « Parce qu’on n’a pas demandé a étre payé » « Parce qu'on n’a pas demandé a étre payé » « Parce qu’on n'a pas demandé a étre payé »
Raisons du non-paiement | artistes moins souvent qu’en moyenne autour de la moyenne plus souvent qu’en moyenne
non
payés | Hologra- Multi- Perfor- Vidéo Art Sculp- Installa- Photo | Gravure- Arts Infogra- | Dessin | Peinture | Autres |lllustration
phie média mance Public ture tion estampe | textiles phie
Je n'ai pas demandé a étre payé 13,6 - 8,8 10,3 10,7 12,1 12,5 13,1 13,1 13,9 14,3 15,4 15,5 16,1 17,2 19,3
Je ne savais pas que je pouvais 13,8 - 13,8 10,3 8,7 7,6 10,9 11,3 10,6 12,3 14,3 10 17 17,5 17,2 18,7
demander a étre payé
On n'a pas offert de me payer 17,5 - 16,3 14,7 20,4 14,6 15,2 14,9 16,7 20,3 20,6 20 19,9 20,2 20,2 22,7
Le budget ne permettait pas 19,3 60 26,3 32,4 29,1 25,5 21,1 25,5 26,6 22,5 28,6 18,5 17,4 17,3 21,5 9,3
de me payer
Le paiement du droit était inclus 2,7 - 5 1,5 3,9 57 2,7 2,2 3,2 3,2 - 3,8 2,5 2,9 3,7 2,7
dans le prix d’achat
Les ceuvres ne seraient pas achetées 11 - 1,3 - 1 1,9 1,6 2,2 2,2 11 - 15 1,7 1,2 0,6
si je ne renongais pas
A cause du type de diffuseur 1,8 20 - 2,9 1,9 1,9 1,9 2,2 1,6 1,1 4,8 2,3 1,9 1,2 - 1,3
Parce qu'il est important de diffuser 0,9 - 1.3 15 - 0,6 0,3 0,7 0,6 1,6 1,6 - 1 1 1,2 2
Un autre type de rémunération 0,2 - - - - - 0,3 0,4 - - - - 0,4 0,3 -
était offert en substitution
Je ne savais pas 0,2 - - - - - - - - 0,5 - - 0,4 0,1 -
qu'elle était exposée
Refus d'exposer 0,1 - - - - 0,6 0,3 - 0,3 - - 0,8 0,2 0,1 0,6 0,7
compte tenu du faible cachet
C'est l'artiste qui paie/qui doit payer 0,1 - - - - - 0,3 - - - - - 0,2 0,1 0,6 0,7
Je ne sais pas/ 54,5 40 56,3 52,9 53,4 54,8 57,3 55,3 50 50,3 47,6 56,2 51,4 52 52,8 54
je ne me souviens pas
Nombre total d’artistes non
payés selon la région 1112 5 80 68 103 157 375 275 312 187 63 130 477 684 163 150
de résidence
Proportion d’artistes non
payés selon la région 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100

de résidence
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Par ailleurs, les gens des deux premiers groupes sont généralement moins nombreux qu’en
moyenne a ignorer qu’ils pouvaient étre payés. S’ajoutent en outre ici, dans le troisieme
groupe, les gens de I’infographie. Encore une fois donc, peinture, dessin et illustration se
démarquent par un taux sensiblement plus élevé a cet égard.



8. COMMENT S’ORGANISENT-ILS?
LES CADRES INSTITUTIONNELS DE LA CARRIERE

Cette section porte sur différents indicateurs de I’intensité et du type de carriére que menent
les artistes, en plus d’aborder différents aspects du cadre institutionnel a I’intérieur duquel
ces carriéres sont meneées.

Une véritable analyse des carrieres demande une étude des parcours individuels dans le
temps. Plusieurs questions de I’enquéte visaient & permettre un tel suivi. Ce genre d’analyse
exige cependant de nombreux mois de travail, ce qui n’a donc pu étre fait pour les fins du
présent rapport.

Dans les pages qui suivent, on trouvera neanmoins une description des réponses données a
une serie de questions portant sur divers aspects de la diffusion de leur travail par les
artistes : expositions, vente d’ceuvres, commandes publiques ou privées, présence dans les
collections publiques, diffusion a I’étranger. En plus de I’accessibilité plus ou moins grande
aux différents lieux de diffusion et de vente, les résultats présentés touchent I’aide a la
création ainsi que différents aspects de la présence et de la participation des artistes aux
associations et autres organisations et mécanismes voués a la défense des droits et intéréts
des créateurs du domaine des arts visuels.

Tout en restant descriptives, les analyses qui suivent tiennent compte de deux variables
susceptibles de faire apparaitre une diversité de parcours de carriére, soit les groupes d’age
et les disciplines pratiquées.

Les résultats de ces analyses mettent notamment en évidence une démarcation assez nette
entre les disciplines de plus longue tradition (peinture, gravure, dessin, sculpture, arts
textiles) et les disciplines ou catégories de pratique plus récentes (installation, performance,
vidéo, multimédia) et ce, pour la plupart des indicateurs de carriere abordés dans I’enquéte.
Sans qu’on puisse parler de frontieres étanches, il y a plusieurs indices suggérant qu’a ces
disciplines correspondent des positions assez distinctes a I’intérieur du champ des arts
visuels ainsi que des modes différents d’organisation de la carriere. Une catégorie de
pratique, I’art public, se démarque par ailleurs par une présence forte sur tous les plans.

Les resultats montrent également que si I’age peut sembler un avantage pour ce qui est de la
probabilité, par exemple, d’avoir déja exposé dans un musee d’art ou d’avoir une ou des
ceuvres dans des collections publiques, il peut devenir un désavantage sur d’autres plans;
ainsi, de tous les artistes, ceux de plus de 60 ans sont proportionnellement les moins
nombreux a étre liés par contrat a leur galerie.
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Ce chapitre fournit également certaines indications sur la participation des artistes aux
organisations de leur secteur et, notamment, des renseignements sur |’appartenance au
RAAV. Si la quasi-totalité des artistes connait le Regroupement, et que la moitié en est
membre, I’appartenance a I’association varie considérablement en fonction de I’age et des
disciplines pratiquées. Sur le plan de I’age, si 70 % des artistes de plus de 60 ans sont
membres du RAAV, moins de 40 % des moins de 40 ans le sont. L’appartenance tend en
outre a étre plus élevée dans les disciplines de plus longue tradition et plus faible chez les
artistes pratiquant des disciplines rattachées aux nouvelles technologies.

8.1 Lieux d’expositions réalisées au Canada

Le tableau 8.1.1 distingue différents types de lieux susceptibles d’accueillir ou d’organiser
des expositions et les ordonne en fonction de la fréquence de leurs mentions par les
répondants. Ceux-ci avaient en outre a indiquer, pour chacun de ces lieux, s’ils y avaient
déja exposé leurs ceuvres dans le cadre d’une ou de plusieurs expositions individuelles ou
collectives.

Le type de lieu qui se classe au premier rang, tant pour les expositions individuelles que
collectives, reléeve généralement du secteur municipal : maisons de la culture, galeries
municipales, centres culturels et bibliotheques. Individuellement ou collectivement, la
moitié des artistes disent y avoir déja expose.

Les galeries privées occupent, quant a elles, le second rang pour les expositions
individuelles et le quatrieme pour les expositions collectives, tout en étant cependant
mentionnées a peu preés dans les mémes proportions dans les deux cas (46 % et 42 %). Elles
sont suivies, en ce qui a trait aux expositions individuelles, par les lieux publics ou
commerciaux (bars, restaurants ou boutiques) qui, eux, se classent cependant au huitieme
rang sur le plan des expos de groupe.

Les événements avec comité de sélection (biennales, symposium) et les musées d’art et
centres d’exposition équivalents arrivent aux deuxiéme et troisieme rangs en ce qui
concerne les lieux d’exposition collective. Le pourcentage d’artistes qui y ont eu des
expositions individuelles est nettement moins eleve, & moins du tiers ou moins du quart
respectivement.

Les centres d’artistes autogérés, au quatrieme rang pour les expositions individuelles et au
sixieme (mais avec un pourcentage assez semblable) pour les expositions collectives, ont
permis dans chaque cas a plus du tiers des artistes de tenir une exposition.
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Les galeries universitaires et collégiales occupent le cinquieme rang pour les expositions
collectives et le sixieme pour les expositions individuelles.

L’atelier personnel revient plus souvent comme lieu d’exposition individuelle (30 %) que
comme lieu d’exposition collective (20 %).

Tableau 8.1.1 : Lieux d’exposition ordonnés suivant le pourcentage d’artistes
ayant déja exposé dans chacun d’eux, en distinguant
les expositions individuelles et les expositions collectives

Exposition individuelle % Exposition collective %
1. Maison de la culture, galerie municipale, centre 50 | 1. Maison de la culture, galerie municipale, centre 50
culturel, bibliothéque culturel, bibliothéque
2. Galerie privée 46| 2. Evénement avec comité de sélection 47
(biennale, symposium)
3. Autre lieu public ou commercial (bar, restaurant, 38| 3. Musée d'art ou centre d’exposition équivalent 42
boutique, etc.)
4. Centre d'artistes autogéré 37 | 4. Galerie privée 42
5. Atelier personnel ou local loué 32| 5. Galerie universitaire ou collégiale 40
6. Galerie universitaire ou collégiale 30 | 6. Centre d'artiste autogéré 34
7. Musée d’art ou centre d'exposition équivalent 30| 7. Evénement sans comité de sélection 30
8. Evénement avec comité de sélection (biennale, 23 |8. Autre lieu public ou commercial (bar, 28
symposium) restaurant, boutique, etc.)
9. Evénement sans comité de sélection 17 | 9. Atelier personnel ou local loué 22
10. Autre lieu de diffusion permanent 16 | 10. Autre lieu de diffusion permanent 14
11. Autre type de musée 10 | 11. Autre type de musée 13
Pas de réponse 13 Pas de réponse 14

Les résultats fournis par cette question prennent plus de sens lorsqu’on les croise avec des
variables permettant de départager les artistes en fonction de leur groupe d’age ou des types
de disciplines qu’ils pratiquent.

Les résultats du tableau 8.1.2 montrent a cet égard que la probabilité d’avoir exposé dans
certains lieux est fortement liée a I’age. Ainsi, plus on est agé et plus on a de chances
d’avoir exposé dans une galerie privée ou dans un musee d’art. Les proportions passent en
effet progressivement de moins du tiers chez les plus jeunes, aux deux tiers chez les plus
agés, dans le cas des expositions individuelles dans une galerie privée, et la tendance est
également notable a un plus faible degré pour les expositions collectives. Dans le cas des
museées d’art, dont les taux sont généralement plus faibles, la différence reliée a I’age vaut
surtout pour les expositions individuelles et nettement moins pour les expositions de
groupe. Moins d’un artiste sur cing de moins de 40 ans a eu une exposition individuelle
dans ce type de lieu, contre deux artistes sur cing ayant au-dela de 60 ans. La méme
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observation s’applique d’ailleurs a la participation a des événements avec comité de
sélection (biennale, symposium).

Tableau 8.1.2 : Lieux d’expositions selon les groupes d’'age

Groupe d'age
Lieu d’exposition
Né avant 1939 Né 1939 a Né 1950 a Né apres 1960
% 1949 1960 %
% %
Galerie privée Expo individuelle/ 66 56 46 30
Expo collective 54 48 42 32
Maison de la culture Expo individuelle/ 55 60 53 35
Expo collective 52 55 51 44
Musée d'art Expo individuelle/ 42 38 30 18
Expo collective 49 50 43 33
Evénement avec comité Expo individuelle/ 28 27 24 16
Expo collective 43 55 50 39
Atelier personnel Expo individuelle/ 38 37 33 26
Expo collective 15 22 23 22
Galerie universitaire Expo individuelle/ 37 32 28 45
ou collégiale Expo collective 33 42 38 45
Centre d'artistes autogéré Expo individuelle/ 24 36 40 38
Expo collective 21 38 34 36

Le désavantage d’appartenir a la jeune génération tend toutefois a s’estomper en ce qui
touche le fait d’avoir exposé dans une galerie universitaire ou collégiale et surtout en ce qui
concerne la présence dans les centres d’artistes autogérés. Ici, les plus agés sont au
contraire sous-représentés.

Les types de lieux d’exposition varient aussi en fonction des disciplines pratiquées, certains
types de disciplines privilégiant certains types de lieux, bien que la plupart de ces lieux
paraissent assez peu discriminants par rapport a la discipline des exposants. Le tableau ci-
dessous (qui ne retient qu’une sélection parmi les différentes disciplines distinguées dans le
sondage) démontre toutefois une association assez marquée entre deux blocs de disciplines
et deux types de lieux d’exposition. Autant les galeries privées semblent étre un lieu
privilégie pour exposer la peinture, I’estampe et le dessin, autant les centres d’artistes
autogérés semblent étre le lieu par excellence de I’installation, de la performance et de la
vidéo.

A cet égard, il ne semble y avoir qu’une seule exception. En effet, les gens de I’art public se
distinguent des autres par leur classement relatif, élevé, peu importe le lieu.
Particulierement nombreux a avoir exposé en solo dans un musee d’art, ces artistes
paraissent notamment cumuler une aussi forte présence dans les galeries privees que dans
les centres d’artistes autogérés qui sont généralement exclusifs. lls sont également presque
toujours proportionnellement les plus nombreux a avoir exposé dans I’un ou I’autre des sept
types de lieux mentionnés.
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Tableau 8.1.3 : Lieu d’exposition et disciplines pratiquées

Discipline pratiquée
Lieu d’exposition Peinture | Gravure | Dessin Sculp- Art Installa- | Perfor- Vidéo
% % ture public tion mance
% % % % % %
Galerie privée | Expo individuelle 54 52 51 46 52 38 29 31
Expo collective 47 54 44 41 42 38 26 33
Maison de la culture | Expo individuelle 55 56 54 50 50 48 40 38
Expo collective 51 58 53 53 51 48 52 45
Musée d’art | Expo individuelle 29 31 30 35 51 37 32 36
Expo collective 43 47 44 49 54 44 42 44
Evénement | Expo individuelle 25 24 22 25 34 24 31 27
avec comité | Expo collective 51 56 48 48 59 50 48 52
Atelier personnel | Expo individuelle 38 33 37 35 36 34 41 33
Expo collective 23 24 22 26 30 29 23 23
Galerie universitaire | Expo individuelle 30 38 30 33 40 36 38 34
ou collégiale | Expo collective 40 43 45 44 47 51 44 51
Centre d'art autogéré | Expo individuelle 34 38 38 46 61 60 62 54
Expo collective 33 42 37 41 50 53 52 47

8.2 Projets d’exposition soumis, refusés ou retenus

Avec une question portant sur les expositions non retenues, I’enquéte permettait aussi
d’évaluer indirectement le niveau de discrimination relatif des différents types de lieux. Le
tableau 8.2.1 donne, pour les six d’entre eux généralement jugés les plus sélectifs, les
pourcentages d’artistes qui, soit n’y ont jamais présenté de projet d’exposition, soit y ont
présenté au moins une fois un projet qui n’a pas été retenu, soit y ont vu un projet accepté
au moins une fois. Ce tableau ne fait pas de distinction entre expositions individuelles et
collectives®.

Tableau 8.2.1 : Projets d’expositions soumis, refusés ou retenus selon les types de lieux

N’y a jamais Projet présenté Y a eu au moins une
Lieu d’exposition présenté de projet mais refusé exposition

% % %

Centre d’artistes autogéré 41 10 49

Musée d’art ou centre 40 8 52
d’exposition équivalent

Galerie universitaire ou collégiale 42 3 55

Galerie privée 31 7 62

Evénement spécial 28 10 62
(biennale, symposium)

Maison de la culture, galerie 23 6 72
municipale, bibliotheque

Quel que soit le lieu d’exposition, la proportion de ceux qui ont présenté des projets n’ayant
pas été acceptés ne dépasse jamais 10 % (dans le cas des centres d’artistes autogérés
notamment). Si certains lieux paraissent plus sélectifs que d’autres, comme ici les centres
d’artistes et les musées d’art ou centres d’expositions équivalents, les phénomenes
d’« autosélection », d’« abstention » ou de « défection » semblent jouer davantage encore.

4 Ce tableau résulte d'un croisement des réponses aux questions 7 et 8 de I'enquéte.
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C’est en effet beaucoup moins le nombre des refus essuyés aupres des diffuseurs qui étonne
dans ce tableau, que le niveau d’abstention plus élevé face a trois de ces lieux : les centres
d’artistes, les musées d’art et les galeries universitaires. Dans ces trois cas, I’abstention
concerne quatre artistes sur dix. Le taux de « vrais » refusés est quant a lui quatre fois plus
faible dans les centres d’artistes (10 %) et un peu plus faible encore dans les musées (8 %)
ou plus encore dans les galeries universitaires (3 %).

Normalement, dans la plupart des professions, I’age représente un facteur positif. Le
nombre d’années d’exercice professionnel accroit en effet généralement les chances
d’acquerir une certaine renommée, ou du moins un minimum de reconnaissance. Cela
semble ne se vérifier que partiellement chez les artistes en matiére d’expositions obtenues.
Comme le montrent les tableaux suivants, la tendance joue fortement dans le cas des
galeries privées, elle joue plus faiblement dans le cas des musees, mais elle ne joue plus du
tout et méme s’inverse dans le cas des centres d’artistes.

Tableau 8.2.2 : Projets d’expositions soumis, refusés ou retenus selon les groupes d’age

Lieu d’exposition Groupe d’'age N’y a jamais Projet présenté Y a eu au moins
présenté de projet mais refusé une exposition
% % %
Galerie privée
Né avant 1939 15 3 82
De 1939 a 1949 24 5 71
De 1950 a 1960 29 9 62
Aprés 1960 43 9 48
Musée d’art ou centre d’exposition
Né avant 1939 28 9 63
De 1939 a 1949 33 6 61
De 1950 a 1960 39 8 53
Aprés 1960 50 10 40
Centre d’artistes autogéré
Né avant 1939 62 6 33
De 1939 a 1949 42 9 49
De 1950 a 1960 39 11 50
Apres 1960 35 13 52

Le tableau 8.2.2 indique d’abord que, si on a plus de 60 ans, on a également beaucoup plus
de chances d’avoir déja exposé dans une galerie privée. Les écarts sont ainsi trés marqués
d’une tranche d’age a I’autre, les proportions d’exposants doublant pratiquement de la
tranche des plus jeunes (48 %) a celle des plus agés (82 %). Par ailleurs, sélection et
autosélection s’y additionnent pour diminuer les chances relatives des plus jeunes d’obtenir
une exposition.

Le cas des musees d’art et des centres d’exposition équivalents est un peu du méme ordre,
mais a un degré plus faible. Par ailleurs, les pourcentages de ceux qui ont présenté un ou
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des projets et ont essuyé un ou des refus varient ici assez peu d’une catégorie d’age a
I’autre, ce qui differe du cas précédent. Autrement dit, ce n’est pas parce qu’on est plus
jeune qu’on est plus souvent refusé, ni parce qu’on est plus vieux qu’on est plus souvent
accepté. Par contre, le phénoméne d’autosélection y suit tout a fait la courbe des ages : plus
on est jeune, plus faibles sont les chances que I’on ait déja tenté de soumettre un projet dans
ce type d’institution.

Dans le cas des centres d’artistes, une tout autre logique prévaut. L’age, comme on I’a vu,
n’y est plus un avantage, bien au contraire. Cela n’implique pas pour autant qu’il y ait
discrimination institutionnelle selon I’age. En fait, c’est chez les plus jeunes que I’on trouve
le plus fort pourcentage de «refusés». On y observe par contre un trés haut taux
d’abstention des plus de 60 ans : pres des deux tiers d’entre eux disent n’y avoir jamais
présenté de projet, contre seulement le tiers chez les moins de 40 ans. De ce point de vue, le
niveau d’abstention diminue progressivement avec I’age, ou sous I’autre angle, le taux de
défection augmente progressivement avec I’age. On a la en effet deux hypothéses assez
différentes a considérer a partir d’un méme phénomeéne.

Le jeu des projets soumis-acceptés-refusés varie également en fonction des disciplines,
comme I’indique le tableau suivant. Celui-ci ordonne les disciplines en fonction de la
fréquence des expositions obtenues dans les trois mémes types de lieux précédents et
démontre des caractéristiques assez semblables a celles que I’on vient a peine d’observer.
En effet, les galeries privées privilégient les disciplines de « longue tradition », les centres
d’artistes privilégient les « jeunes disciplines », tandis que les musées occupent, entre les
deux, une position médiane, ou plus « conciliatrice ». Toutefois, malgré cette différence de
leurs programmations respectives, tous les lieux font état d’un bon niveau de diversité.
Ainsi, méme s’ils sont moins nombreux, on peut tout de méme trouver dans les galeries
privées des proportions non négligeables d’artistes qui pratiquent I’installation (52 % disent
y avoir exposé au moins une fois), la performance (37 %) ou la vidéo (54 %). Et on peut
également trouver dans les centres d’artistes des peintres (46 %), des graveurs (53 %), des
dessinateurs (50 %) ou des sculpteurs (59 %). En revanche, ces chiffres ne permettent pas
de savoir si les ceuvres exposées étaient bien des produits de cette discipline. Il faut en effet
se rappeler que la plupart des artistes déclaraient plus d’une (et sans doute bien plus d’une)
discipline : les vidéastes des centres d’artistes, par exemple, sont bien souvent aussi des
peintres qui peuvent avoir présenté des peintures, plutét que leurs vidéos, dans une galerie
privée. De méme, les peintres font bien souvent des ceuvres qui ne sont pas des toiles et
peuvent ainsi plus facilement avoir trouvé place dans un centre d’artistes.

Le tableau n’en permet pas moins de constater I’association assez forte des galeries privées
d’un co6té, des centres d’artistes de I’autre, avec deux blocs de disciplines parfaitement
distincts : la peinture, I’estampe et le dessin dans les galeries; I’installation, la performance



132

et la vidéo dans les centres d’artistes. Les tableaux montrent par ailleurs que cette
répartition résulte moins d’une discrimination institutionnelle que de I’autosélection, ou de
I’abstention. Si les centres d’artistes autogérés paraissent un peu plus sélectifs que les
autres, ils semblent en méme temps I’étre indifféremment pour les différentes disciplines.

Dans les musées d’art, le pourcentage d’artistes refusés varie encore une fois assez peu
d’une discipline & I’autre. Dans la mesure ou I’autosélection est également assez bien
répartie, il en résulte une assez faible variation d’une discipline a I’autre en ce qui a trait au
pourcentage d’artistes exposants. La seule catégorie qui émerge est, comme on I’a vu, celle
des artistes d’art public qui, dans les trois lieux, fait partie du peloton de téte. C’est dans
cette catégorie qu’on trouve au musée le moins de « refusés » mais surtout le plus faible
pourcentage d’artistes n’ayant jamais proposé de projet d’exposition.

Tableau 8.2.3 : Projets d’expositions soumis, refusés ou retenus
selon les disciplines pratiquées

N’y a jamais Projet présenté Y a eu au moins
Lieu d’exposition Disciplines | présenté de projet mais refusé une exposition
% % %
Galerie privée
Gravure-estampe 18 7 75
Peinture 22 8 70
Dessin 25 9 66
Art public 31 5 64
Sculpture 32 7 61
Installation 37 10 52
Vidéo 44 12 44
Performance 52 11 37
Musée d’art ou centre d’exposition
Art public 26 6 68
Sculpture 33 8 58
Gravure-estampe 36 8 56
Installation 35 10 55
Peinture 37 9 54
Vidéo 36 10 54
Dessin 38 9 53
Performance 41 7 52
Centre d’artistes autogéré
Installation 14 12 73
Performance 18 9 72
Art public 21 8 71
Vidéo 23 12 65
Sculpture 31 10 59
Gravure-estampe 38 9 53
Dessin 39 11 50
Peinture 43 11 46
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8.3 Ventes et commandes

A la question «Avez-vous déja vendu une de vos ceuvres, directement ou par
I’intermédiaire d’une galerie, ou avez-vous exécuté une commande ? », la grande majorité,
soit 87 %, a répondu « oui », ce qui laisse tout de méme 13 % de « non ». Sans plus de
précisions sur le nombre de ventes ou de commandes, ni sur la date ou cela s’est passé la
premiére fois, cette donneée trés globale apporte en soi peu de renseignements sur les profils
de carriéere. L’information a toutefois été recueillie et pourra étre traitée ultérieurement dans
une deuxieme phase de la recherche. Mais il n’est pas sans intérét d’essayer de discerner
d’emblée, en tenant compte des variables d’age et de discipline, ou se regroupent davantage
les artistes qui déclarent ne pas avoir fait de vente ou de commande.

Le tableau 8.3.1 montre que presque 20 % des artistes nés aprés 1960, donc agés de moins
de 40 ans, déclarent ne jamais avoir fait de vente ou de commande. Par comparaison,
seulement 8 % des artistes dans la cinquantaine disent n’avoir jamais vendu d’ceuvre ou
répondu a des commandes. Notons aussi que le fait de ne pas avoir fait de ventes ou de
commandes ne croit pas régulierement avec I’age. Les plus agés, nés avant 1939, sont en
effet proportionnellement plus nombreux & n’en avoir jamais réalisées que ceux nés entre
1939 et 1960.

Tableau 8.3.1: Les ventes et les commandes selon les groupes d’age

Groupe d'age Oui Non
% %

Né avant 1939 88 12
De 1939 a 1949 92 8

De 1950 a 1960 89 11

Aprées 1960 82 18

Le tableau 8.3.2 ordonne les disciplines par ordre décroissant en fonction des proportions
d’artistes de chacune d’elles qui disent n’avoir fait ni vente ni commande en carriere. Les
résultats indiquent que cette proportion est plus forte parmi les gens de I’installation, de la
performance, du multimédia et de la vidéo, toutes disciplines ou le travail n’est pas
nécessairement de nature a déboucher sur la vente ou la commande. Ce sont aussi des
disciplines ou les artistes de moins de 40 ans sont fortement représentés. Les variations
selon I’age signalées ci-dessus pourraient donc, en fait, traduire I’inégale répartition des
groupes d’age dans les différentes disciplines.

Les ventes a un particulier, a une collection publique ou a une collection d’entreprise n’ont
pas la méme signification sur le plan de la carriére. La provenance d’une commande n’est
pas sans importance non plus. Tout en restant a un niveau d’analyse sommaire, les deux
prochains tableaux distinguent ces différents contextes, compte tenu des catégories d’age
(tableau 8.3.3), et des disciplines pratiquées (tableau 8.3.4).
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Tableau 8.3.2 : Les ventes et les commandes selon les disciplines pratiquées

Discipline pratiquée Oui Non
% (ordre décroissant) %

Holographie* 100 0

Art public 94 6

Gravure-estampe 92 8

Peinture 92 8

Dessin 91 9

Sculpture 90 10

Arts textiles 89 11

Photographie 89 11

Images de synthese par infographie 88 12
Autres 86 14

lllustration 85 15

Installation 85 15

Multimédia par ordinateur 84 16
Performance 83 17

Vidéo 83 17

Aucune réponse* 76 24

* Petits nombres.

Tableau 8.3.3 : Types de vente ou de commande, suivant les groupes d’age

Groupe d'age Vente aun Vente a une Vente a une Intégration Autre type de
particulier collection collection des arts a commande
% d’entreprise publique I'architecture
% % % %
Né avant 1939 86 53 49 22 37
De 1939 a 1949 91 56 50 19 38
De 1950 a 1960 93 40 43 21 33
Aprés 1960 87 28 36 8 34

Les ventes sont bien sir plus nombreuses a des particuliers. Elles concernent plus de 85 %
des artistes, quelles que soient la catégorie d’age ou la discipline pratiquée. Les ventes dans
des collections d’entreprise ou dans des collections publiques touchent deux fois moins
d’artistes, soit autour de 40 %. Les commandes dans le cadre de projets d’intégration a
I’architecture (politique du 1 %) sont les moins fréquentes, rejoignant moins d’un artiste sur
cing; d’autres types de commandes, non identifiés, sont d’ailleurs plus courants.

Sur le plan de I’age, les artistes de plus de 50 ans ont significativement plus de chances
d’avoir des ceuvres dans des collections d’entreprises ou dans des collections publigues,
quoique I’écart entre les catégories d’age soit un peu moindre en ce qui concerne les
collections publiques. Les artistes de moins de 40 ans sont par ailleurs nettement moins
représentés parmi les récipiendaires de commandes dans le cadre de la politique québécoise
d’intégration des arts a I’architecture. L’age joue cependant beaucoup moins pour les autres
types de commande.
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En ce qui a trait aux disciplines, la gravure se classe aux premiers rangs des ventes, non
seulement pour la proportion de vente a des particuliers, mais aussi a des collections
d’entreprise ou a des collections publiques.

Les peintres se retrouvent également dans les premiers rangs pour la vente a des particuliers
ou a des entreprises, mais occupent un rang nettement moins élevé en ce qui concerne la
vente d’ceuvres a des collections publiques.

Tableau 8.3.4 : Types de vente ou de commande selon les disciplines pratiquées

Vente a un Vente a une Vente a une Intégration Autre type de
particulier collection collection des arts a commande
% d’entreprise % publique % I'architecture % %
Gravure/ | 93 Aucune | 66 Gravure/ | 62 Art public | 60 lllustration | 45
estampe réponse* estampe
Peinture | 93 Gravure/ | 59 Aucune réponse* | 60 Aucune réponse* | 29 Art public | 43
estampe
Dessin | 93 Art public | 52 Art public | 56 Sculpture | 27 Sculpture | 42
Infographie | 92 Peinture | 46 Vidéo | 49 Installation | 27 Autres | 40
Autres | 92 Infographie | 46 Infographie | 48 Vidéo | 26 Aucune | 40
réponse*
Arts textiles | 91 Dessin | 45 Installation | 48 Infographie | 22 Infographie | 39
Sculpture | 90 Arts textiles | 45 Arts textiles | 46 Gravure/ | 20 Dessin | 38
estampe
lllustration | 90 Vidéo | 45 Multimédia | 46 Autres | 18 Multimédia | 38
Aucune | 89 Installation | 42 Autres | 45 Photographie | 17 Performance | 38
réponse*
Installation | 87 Sculpture | 41 Photographie | 44 Multimédia | 17 Arts textiles | 37
Photographie | 87 Photographie | 40 Peinture | 43 Performance | 17 Peinture | 34
Art public | 86 Autres | 37 Dessin | 43 Dessin | 16 Installation | 34
Vidéo | 86 lllustration | 34 Sculpture | 42 Peinture | 15 Gravure/ | 33
estampe
Multimédia | 86 Multimédia | 34 Holographie* | 42 Arts textiles | 15 Photographie | 33
Performance | 85 Performance | 25 Performance | 40 Holographie* | 15 Vidéo | 31
Holographie* | 85 Holographie* | 15 lllustration | 30 lllustration | 9 Holographie* | 30

* Petits nombres

Les artistes qui font de I’art public apparaissent, pour leur part, les plus éclectiques de tous.
Comme on pouvait s’y attendre, ils se classent fort bien en matiére de commandes
d’intégration des arts a I’architecture. Mais ils sont egalement trés présents dans d’autres
cadres. Ils sont notamment parmi les plus nombreux a avoir vendu des ceuvres a des
collections publiques ou d’entreprises. Sans se distinguer particulierement dans la vente a
des particuliers, ils y occupent également leur place.

Les artistes qui travaillent I’image de synthese par infographie sont également assez
fortement présents dans toutes les catégories. Par contre, outre la vente a des particuliers, la
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voie par excellence des illustrateurs est tres nettement la commande autre que dans le cadre
du 1%, dont ils sont pratiguement absents, tout comme d’ailleurs des ventes a des
collections publigues ou d’entreprises.

Les artistes qui font de la vidéo sont assez présents dans les collections publiques et se
classent plut6t bien pour ce qui est des commandes dans le cadre de I’intégration des arts a
I’architecture. En revanche, comme on pouvait s’y attendre, la performance ne se manifeste
pas trés fortement a travers les canaux que constituent la vente (sauf a des particuliers) et la
commande.

8.4 Présence dans les collections publiques au Canada

Des ceuvres peuvent avoir été acquises par des collections publiques sans que les artistes ne
les aient nécessairement vendues eux-mémes aux institutions. Or, suivant les dispositions
de la loi sur le droit d’auteur du 8 juin 1988, les ceuvres réalisées aprés cette date et
acquises par des collections publiques sont assujetties a la perception de droits
d’exposition.

Les résultats indiquent que plus de la moitié des artistes (51 %) ont au moins une ceuvre
dans une collection publique. Le tableau 8.4.1 montre en outre que, sans distinction de
groupes d’age ou de disciplines, environ le tiers des artistes ont au moins une ceuvre créée
apres le 8 juin 1988, et pour laquelle ils devraient donc pouvoir percevoir des droits.

Tableau 8.4.1 : (Euvres dans des collections publiques au Canada
selon les groupes d’age

Groupe d'age Oui Non Ne sait Sans
pas réponse

Avant le Aprés le Avant et | Total apres

8-6-1988 8-6-1988 apres le 8-6-1988
Né avant 1939 % 16 12 24 36 31 12 5
De 1939 a1949 % 15 16 23 39 32 12 2
De 1950 a 1960 % 11 20 11 33 49 4
Aprés 1960 % 6 24 4 28 56 4
Total % 11 19 13 32 45 8 4

Si, indépendamment de la date de réalisation des ceuvres, les artistes plus agés sont plus
nombreux a avoir des ceuvres dans les collections publiques, I’avantage de I’age apparait
considérablement réduit si I’on ne retient que les ceuvres réalisées apres juin 1988.

Et il n’est pas sans intérét non plus de signaler que 8 % des artistes, au total, ignorent si une
ou plusieurs de leurs ceuvres font bel et bien partie d’une collection publique au Canada.
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8.5 Aide financiere, bourses, prix, commandes

Le tableau 8.5.1 présente en vis-a-vis les proportions d’artistes ayant déja fait des demandes
d’aide financiere, et les proportions de ceux qui en ont obtenu au moins une fois, en tenant
compte de diverses sources de financement possibles.

La tres forte majorité des artistes, huit sur dix, a soumis une demande d’aide financiére a au
moins une occasion. Si I’on en distingue les différentes sources, on constate que plus des
deux tiers des artistes ont déja soumis une demande au Conseil des arts et des lettres du
Québec, et plus de la moitié au Conseil des Arts du Canada. Moins du tiers I’ont fait aupres
d’un autre organisme public ou prive.

Le pourcentage des artistes ayant déja obtenu une aide financiére est évidemment moins
élevé. Au total, il s’en trouve tout de méme 72 % qui déclarent avoir déja recu une forme
d’aide financiére d’une source ou d’une autre. Sur les 68 % qui ont déja fait une demande
au CALQ, 38 %, soit plus de la moitié, ont déja vu leur demande acceptée au moins une
fois. La proportion de réussite au CAC est un peu plus faible : alors que 56 % des artistes
ont déja présenté une demande a I’organisme fédéral, seulement 25 % en ont déja obtenu de
I’aide.

Tableau 8.5.1 : Demandes d’aide financiére soumise et obtenue

Ont soumis une demande ou une candidature % % Ont obtenu de I'aide
ou ont vu leur candidature retenue

Sans spécification | 81 72 | Sans spécification
Au CALQ | 68 38 | Du CALQ
Au CAC | 56 25 | Du CAC
A un autre organisme public ou privé | 28 20 | D’'un autre organisme public

11 | D'un organisme privé

Candidature a un prix artistique | 30 48 | Prix ou mention obtenu

Vente a une collection publique | 28

Projet d'intégration des arts a I'architecture | 22

Le reste du tableau fournit des renseignements pour lesquels il est plus difficile d’établir
une correspondance entre I’aide demandée et I’aide obtenue. Certains méritent néanmoins
d’étre soulignés.

On peut voir d’abord que sur I’aide que 28 % des artistes disent avoir demandée a d’autres
organismes que le CALQ et le CAC, la plus grande part est venue d’un autre organisme
public. En effet, 20 % des artistes disent avoir déja obtenu de I’aide d’un autre organisme
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public que le CALQ ou le CAC, alors que seulement 11 % déclarent I’avoir obtenu d’un
organisme prive.

En ce qui concerne les prix, dont la rétribution peut étre d’ordre symbolique autant que
financiére, 30 % des artistes disent y avoir déja soumis leur candidature. Quant a la
proportion de ceux qui ont déja obtenu un prix, les résultats de I’enquéte ne permettent pas
de la préciser dans la mesure ou cette information est amalgamée aux mentions.

Le soumissions de candidatures pour la vente d’une ceuvre a une collection publique ou
pour un projet d’intégration des arts a I’architecture sont plus rares, a hauteur de 25 %.
Comme on le relevait a la section 8.4, la proportion des artistes déclarant une ceuvre dans
une collection publique, a hauteur de 51 %, est cependant plus élevée que celle des
demandeurs.

Qu’il s’agisse de demandes au CALQ, au CAC ou a un autre organisme public ou privé, on
observe une tendance a I’accroissement de ces demandes dans les générations plus jeunes.
Il serait peut-étre plus juste de dire qu’il y a une césure entre les artistes de plus de 60 ans et
les autres, les premiers étant nettement moins nombreux a déclarer avoir deja fait des
demandes de bourses ou de subventions. On peut également souligner que les plus agés ne
sont pas ceux qui ont le plus tendance a soumettre leur candidature pour I’obtention de prix.
Les plus empressés a le faire semblent au contraire les plus jeunes, c’est-a-dire ceux de
moins de 40 ans.

C’est par ailleurs parmi les artistes des catégories d’age intermédiaires, situés donc entre 40
et 60 ans, qu’on retrouve la plus forte propension a soumettre des projets d’intégration des
arts a I’architecture.

Tableau 8.5.2 : Demandes d’aide financiére et candidatures soumises
selon les groupes d’age

Année de naissance
Demande ou candidature Avant 1939 De 1939 a De 1950 a Apres 1960
% 1949 1960 %
% %
Demande au CALQ 44 64 74 73
Demande au CAC 43 50 58 60
Demande a un autre organisme public ou privé 12 28 27 34
Candidature a un prix artistique 15 30 29 34
Vente a une collection publique 20 32 29 26
Projet d'intégration des arts a I'architecture ou 19 24 26 15
autres commandes publigues

La propension a faire des demandes de bourses ou de subventions varie aussi en fonction
des disciplines pratiquées.
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Les artistes des disciplines plus « traditionnelles » (peinture, gravure, sculpture), dont la
moyenne d’age, rappelons-le, est aussi assez élevée, sont systématiquement moins
nombreux que ceux des disciplines ou catégories de pratiques plus récentes (art public,
performance, installation, vidéo) a faire des demandes d’aide financiere aux organismes
publics ou privés. Des analyses plus approfondies de ces résultats devraient permettre de
départager ce qui, dans ces différences observées, renvoie a la discipline pratiquée ou a la
génération.

Les tableaux 8.5.3 et 8.5.4 indiquent non seulement le pourcentage d’artistes de chaque
categorie d’age et de discipline (pour une sélection d’entre elles) qui ont déja présenté des
demandes d’aide au CALQ et au CAC, mais aussi la proportion de ceux qui ont déja recu
de I’aide au moins une fois de ces organismes.

Tableau 8.5.3 : Demandes d’aide financiére et candidatures soumises
selon la discipline pratiquée

Demande ou candidature Discipline pratiquée (sélection)
Peinture | Gravure/ | Sculp- Art Installa- Perfor- Vidéo
% estampe ture public tion mance
% % % % % %
CALQ 64 67 72 82 88 80 85
CAC 53 57 60 74 75 70 79
Autre organisme public ou privé 26 31 32 37 39 39 44
Prix artistique 29 29 29 38 43 29 37
Vente a une collection publique 28 32 30 42 41 32 34
Commande publique 21 26 35 58 33 25 29

Tableau 8.5.4 : Aide demandée/obtenue du CALQ et du CAC selon les groupes d’age

Année de naissance
Aide demandée/obtenue Avant 1939 De 1939 a 1949 De 1950 a 1960 Apres 1960
% % % %
Du CALQ demandée 44 64 74 73
obtenue 25 40 42 36
Du CAC demandée 43 50 58 60
obtenue 20 22 27 25

Comme on pouvait s’y attendre, la variation de la proportion de ceux qui ont obtenu de
I’aide suit d’assez prés la variation des pourcentages de ceux qui ont fait des demandes aux
deux organismes.

En ce qui concerne les groupes d’age, on peut voir que la disparité des pourcentages est
nettement moins grande du c6té de I’aide obtenue que de I’aide demandée, comme si I’age,
ou les années de carriere, venaient en partie compenser une moindre propension des artistes
plus agés a faire des demandes.
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Ce phénomeéne ne joue cependant pas pour la question des disciplines. Celles qui comptent
les plus forts pourcentages d’artistes a faire des demandes sont aussi celles ou la probabilité
de recevoir de I’aide est la plus élevée. L’observation vaut pour les deux organismes.

En attendant des analyses plus fines qui pourront tenir compte du nombre de demandes
depuis le début de la carriere, ainsi que d’autres facteurs relies, on peut conclure sans trop
risquer de se tromper que la probabilité d’obtenir de I’aide du CALQ ou du CAC est tres
fortement associée a la discipline pratiquée.

Tableau 8.5.5 : Aide demandée/obtenue du CALQ et du CAC
selon certaines disciplines pratiquées

Discipline pratiquée (sélection)
Aide demandée/obtenue Peinture | Gravure/ | Sculp- Art Installa- | Perfor- Vidéo
% estampe ture public tion mance
% % % % % %
Du CALQ demandée | 64 67 72 82 88 80 85
obtenue | 30 39 44 66 61 56 62
Du CAC demandée | 53 57 60 74 75 70 79
obtenue | 18 24 28 43 44 43 47

8.6 Realisations a l’étranger

Prés de 50% des artistes declarent avoir déja fait des réalisations a I’étranger. Signalons
notamment que trois artistes sur vingt ont déja recu une bourse du Québec ou du Canada
pour des activités a I’étranger et qu’un sur cinq dit, soit avoir fait une exposition dans un
musée d’art ou un centre d’exposition équivalent, soit avoir participé a un événement
international & I’extérieur du Canada.

Tableau 8.6.1 : Réalisations a I'étranger

Réalisations aI'étranger %
Toutes catégories 48

Exposition dans un musée d’art ou un centre d’expo équivalent 22
Exposition lors d’'un événement international 20

Vente a un particulier ou a une entreprise 19

Exposition dans une galerie privée 18

Bourse du Québec ou du Canada pour réalisation 16

Artiste invité en résidence 10

Commande publique ou vente a une collection publique 7
Bourse d’'un organisme étranger 6

Plusieurs sous-questions de I’enquéte permettent de mieux préciser la nature et I’ampleur
de ces participations (nombre de fois, date de la premiére fois). Comme ces sous-questions
ne sont pas mutuellement exclusives, il y a de fortes chances que les mémes artistes aient



141

donné une réponse positive a plusieurs d’entre elles. Une phase ultérieure d’analyse
permettra de préciser ces chevauchements en fonction des disciplines et de I’age des
artistes.

8.7 Visibilité et couverture : publications, revues, médias

Environ 90 % des artistes ayant répondu a I’enquéte ont déja recu au moins une fois une
forme ou I’autre de couverture écrite ou médiatique de leur travail. Cela vaut pour toutes les
catégories d’age, comme on peut le voir en regardant la premiere ligne du tableau 8.7.1.

Tableau 8.7.1 : Visibilité et couverture médiatique selon le groupe d’'age

Année de naissance
Couverture : Avant 1939- 1950- Apres
Publications, revues, médias 1939 1949 1960 1960
%
% % %
Toutes catégories 91 92 89 87
Publications
Catalogue d’exposition financé en tout ou partie par I'artiste 21 17 15 13
Catalogue d’exposition financé par I'éditeur (musée, galerie) 37 44 42 35
Monographie financée en tout ou partie par l'artiste 7 8 5 6
Monographie financée entierement par I'éditeur 14 11 8 8
Livre d’histoire de I'art/essai critique présentant plusieurs artistes 38 31 21 14
Répertoire d’artistes ou I'équivalent 53 54 37 23
Revues
Revue spécialisée en arts visuels éditée au Québec 44 46 42 36
Revue spécialisée en arts visuels éditée ailleurs au Canada 16 14 13 11
Revue spécialisée en arts visuels éditée a I'étranger 12 17 15 8
Médias
Journal quotidien édité au Québec 56 61 59 56
Journal quotidien édité ailleurs au Canada 25 21 17 14
Hebdomadaire culturel (ex. Voir) 22 32 30 40
Autre type de périodique 24 30 27 25
Emission culturelle a la radio 34 48 45 45
Emission culturelle & la télévision 46 48 43 33
Site internet 29 31 30 34

En ce qui touche les publications, on constate qu’entre 35 % et 45 % des artistes, suivant
les groupes d’age, ont déja eu un catalogue d’exposition financeé par un éditeur (musée,
galerie). Plusieurs artistes, surtout parmi les plus agés, ont leur nom dans des répertoires
d’artistes. Environ le tiers des plus agés sont également présents dans des livres d’histoire
de I’art ou des ouvrages de critique d’art.

Entre 35 % et 45 % des artistes ont vu par ailleurs leur travail présenté au moins une fois
dans une revue d’art éditée au Québec. Beaucoup moins nombreux sont ceux dont le
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travail a fait I’objet d’articles dans des revues canadiennes autres que québécoises, ou dans
des revues étrangeéres. Le pourcentage de ceux qui ont eu des articles dans des revues non
québécoises varie peu d’un groupe d’age a I’autre et se situe autour de 10 a 15%.

La forme de couverture médiatique qui touche le plus grand nombre d’artistes est I’article
dans un journal quotidien édité au Québec. Pour tous les groupes d’age, le pourcentage de
ceux qui ont eu au moins une fois ce type de couverture oscille autour de 60 %.

Parmi les autres couvertures médiatiques, celles qui reviennent ensuite le plus souvent, et
en pourcentages a peu pres équivalents, sont les émissions culturelles a la radio ou a la
télévision. Dans toutes les catégories d’age, entre 35 % et 45 % des artistes disent avoir
déja recu ce type de couverture.

Les plus jeunes artistes semblent davantage couverts que les autres par les hebdomadaires
culturels tels que Voir. Les plus agés ont cependant eu davantage de visibilité dans des
quotidiens ailleurs au Canada.

Autour de 30 % des artistes disent étre présents sous une forme ou une autre sur un site
Internet, et ce pourcentage varie peu d’une catégorie d’age a I’autre.

Comme pour les sections précédentes, nous disposons ici de données historiques permettant
de savoir quand I’artiste a obtenu une premiere couverture ainsi que des données mesurant
par la suite, en nombre d’occurrences, I’intensité de sa couverture médiatique.

8.8 Intégration au monde professionnel

Cette sous-section du questionnaire abordait un ensemble de questions concernant la
participation et I’intégration au monde professionnel des arts : de la participation a des
associations professionnelles, des sociétés de gestion des droits d’auteurs, des centres
d’artistes ou des jurys, a la représentation par des agents ou des galeries privées. On a posé
également des questions de nature plus qualitative, qui ne seront pas traitées ici, sur
I’intensité de la fréquentation du monde professionnel (autres artistes et professionnels,
manifestations et lieux artistiques, rencontres et réunions d’associations) et sur la fréquence
des discussions de themes artistiques avec I’entourage.

On y posait d’abord une question sur la connaissance du RAAV, qui se trouve en fait quasi
universelle : 90 % des artistes connaissaient déja le RAAV avant de participer a I’enquéte.
La connaissance initiale du RAAV varie peu d’un groupe d’age a I’autre et d’une discipline
a lautre. L’organisme est simplement un peu plus connu des catégories d’age
intermédiaires, et un peu moins connu chez les gens de I’holographie (73 %), de
I’illustration (82 %) et du multimédia (83 %).
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Tableau 8.8.1 : Connaissance initiale du RAAV
selon les groupes d’age et les disciplines pratiquées

Groupe d'age Connaissaient le RAAV (%)
Né avant 1939 86
De 1939 a 1949 90
De 1950 a 1960 93
Apres 1960 86
Total 90
Disciplines pratiquées
Art public 94
Arts textiles 90
Dessin 91
Gravure-estampe 92
Holographie* 73
lllustration 82
Infographie 90
Installation 92
Multimédia 83
Peinture 90
Performance 88
Photographie 92
Sculpture 93
Vidéo 93
Autre 91
Sans réponse* 81

*Petits nombres.

De toutes les associations, le RAAV apparait aussi étre, et de loin, celle qui regroupe le
plus grand nombre d’artistes. Environ 50 % des répondants de I’enquéte ont déclaré en étre
membres. Les plus proches concurrents sont les conseils régionaux de la culture, dont
environ 15 % sont membres, tandis que les autres associations rejoignent toutes moins de
10 % des répondants.

Tableau 8.8.2 : Participation a des associations professionnelles
selon les groupes d’age

Groupe d'age
Associations professionnelles Né avant De 1939 a | De 1950 a Apres total
1939 1949 1960 1960
% % % %
RAAV 71 60 49 39 51
Conseil régional de la culture 14 19 15 11 14
Conseil québécois de I'estampe (CQE) 6 13 5 2 6
Conseil de la sculpture du Québec (CSQ) 12 7 5 3 5
Assaociation des illustratrices et illustrateurs du 1 2 6 9 5
Québec (AlIQ)

VIDERE 1 8 5 3 5
CARFAC 7 5 4 0,2 3
Conseil des arts textiles du Québec (CATQ) 5 6 3 0,2 3
Académie Royale du Canada 9 1 0,3 0,3 1
CAPIC 0 1 1 1 1

Mais la participation directe au RAAV, en tant que membre, est cependant moins
universelle et plus inégale que sa connaissance. Elle varie directement avec I’age : on a
d’autant plus de chances de faire partie du RAAV qu’on est plus agé. Alors que plus de
70 % des artistes de plus de 60 ans en font partie, moins de 40 % des moins de 40 ans en
sont membres. A noter que la participation aux associations tend a étre généralement plus
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faible chez les artistes de moins de 40 ans, exception faite de I’ Association des illustrateurs
et illustratrices du Québec (AlIQ) et des conseils régionaux de la culture.

Le pourcentage des artistes membres du RAAV varie aussi fortement d’une discipline a
I’autre. Une analyse grossiere du tableau qui suit indique que la participation tend a étre
plus élevée dans les disciplines de plus longue tradition (arts textiles, peinture, dessin,
gravure, sculpture) alors qu’elle est plus faible chez les artistes pratiquant des disciplines se
rattachant aux nouvelles technologies. On sait par ailleurs que ces deux groupes de
disciplines ne se répartissent pas de maniere égale dans les différents groupes d’age, ce qui
demanderait une analyse plus poussée pour départager I’effet spécifique de I’age et de la
discipline sur la propension a s’inscrire au RAAV.

Tableau 8.8.3 : Artistes membres du RAAV selon les disciplines pratiquées

Discipline pratiquée Membres du RAAV (%)
Aucune réponse* 57
Arts textiles 56
Peinture 55
Autre 55
Dessin 52
Gravure-estampe 52
Sculpture 49
Art public 47
Performance a7
Infographie 46
Installation 45
Vidéo 43
Multimédia par ord. 41
Photographie 40
lllustration 38
Holographie* 31

Le rattachement a une société de gestion des droits d’auteurs est le fait d’un artiste sur cing,
comme I’indique le tableau 8.8.4. La plupart de ceux qui font affaire avec une société de
gestion des droits d’auteurs sont membres de la SODART. Le rattachement a ce type de
sociétés apparait en outre lié a I’age. Chez les artistes de moins de 40 ans, moins de 10 %
sont membres de I’une ou I’autre des trois sociétés.

Un peu plus d’artistes (un sur quatre), soit sont membres d’un centre d’artistes autogéré,
soit sont représentés par une galerie privée. Par contre, moins de 10 % des artistes ont un
agent.
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Tableau 8.8.4 : Rattachement a une société de gestion des droits d’auteurs
selon les groupes d’age

Groupe d'age
Société de gestion Né avant De 1939 a De 1950 a Apres Total
des droits d’auteurs 1939 1949 1960 1960
% % % %
CARFAC 1 3 2 0,2 2
SODART 26 20 17 6 15
SODRAC 3 1 1 0,3 1

Si I’on regarde les deux catégories d’age extrémes, on peut voir que le lieu de rattachement
privilégié des artistes de plus de 60 ans est la galerie privée alors que c’est nettement le
centre d’artistes autogéré chez les moins de 40 ans. L’age joue peu cependant sur le fait
d’avoir ou non un agent.

Tableau 8.8.5 : Participation a des centres d’artistes autogérés ou représentation
par des agents ou des galeries selon les groupes d’age

Groupe d'age
Centre d’artistes, Avant 19394 | 1950a | Apres Total
agent, galerie 1939 1949 1960 1960
% % % %
%
Membre d’'un ou plusieurs centres d’artistes autogérés 15 26 28 29 26
Représenté par un ou des agents 9 10 8 7 8
Représenté par une ou des galeries privées 36 31 23 16 24

Le fait d’étre membre d’un centre d’artistes autogéré ou d’une galerie privée est par ailleurs
fortement associé a la discipline pratiquée. Comme I’indiquent les résultats du tableau
8.8.6, les disciplines qui occupent les premiers rangs pour le pourcentage d’artistes
membres d’un ou de plusieurs centres d’artistes autogérés occupent les derniers rangs pour
le pourcentage d’artistes qui sont représentés par une galerie privee, et inversement. Du
cbté des centres d’artistes autogérés, on trouve aux premiers rangs la performance,
I’installation, la vidéo; du cété des galeries privées, on trouve aux premiers rangs la
peinture, la gravure et le dessin.

A noter cependant que certaines disciplines sont assez fortement représentées dans les deux
lieux, comme les artistes d’art public, les graveurs, les sculpteurs, les photographes.

Les contrats écrits liant I’artiste a une galerie privée restent le fait d’une minorité : dans
I’ensemble, un peu moins du tiers de ceux qui sont représentés par une ou plusieurs galeries
lui sont liés par un contrat écrit. Et, alors que les artistes de plus de 60 ans sont les plus
souvent représentés par une galerie, ils sont le moins souvent liés par un contrat écrit. La
différence est assez significative pour étre notée.
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Tableau 8.8.6 : Participation a des centres d’artistes autogérés ou représentation
par des agents ou des galeries selon les disciplines (ordre décroissant)

Membre d’un ou plusieurs Représenté par une
centres d’'artiste(s) autogéré(s) % ou plusieurs galerie(s) %
Installation | 47 Gravure-estampe | 34
Performance | 47 Peinture | 32
Vidéo | 46 Holographie* | 27
Art public | 43 Dessin | 26
Gravure-estampe | 37 Art public | 22
Multimédia | 32 Autre | 22
Photographie | 32 lllustration | 21
Sculpture | 32 Sculpture | 20
Infographie | 30 Aucune réponse* | 20
Autre | 29 Photographie | 18
Arts textiles | 28 Arts textiles | 17
Dessin | 24 Multimédia | 15
Peinture | 22 Infographie | 15
lllustration | 13 Vidéo | 14
Aucune réponse* 9 Installation | 13
Holographie* 0 Performance | 11
* Petits nombres
Tableau 8.8.7 : Contrats écrits chez les artistes représentés
par une galerie selon les groupes d’age
Groupe d’age
Représenté par une galerie Né avant De 1939 a De 1950 a Apres 1960 Total
et lié par contrat écrit 1939 1949 1960
% % % % %
Oui 17 31 30 34 29

La participation a des jurys de pairs peut étre a la fois un signe de reconnaissance et une
possibilité d’exercer une influence dans le monde des arts. Au total, 44 % des artistes ont
déclaré en avoir déja fait partie. A y regarder de plus prés, on peut voir que le plus grand
nombre a siégé sur des jurys qui ne sont pas ceux des concours des grands organismes
publics. La participation aux jurys du CALQ ou des anciens concours du ministére des
Affaires culturelles du Québec ne concerne pas plus de 15 % des artistes et la participation
a ceux du CAC et des concours des projets d’intégration des arts a I’architecture, moins de

10 %.

Les résultats du tableau par catégorie d’age montrent que I’on a plus de chances de faire

partie d’un jury lorsqu’on a plus de 40 ans.
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Tableau 8.8.8 : Participation a des jurys selon les groupes d’age

Groupes d'age

Jury Né avant De 1939 a De 1950 a Apres 1960 Total
1939 1949 1960
% % % % %
Tous jurys 48 59 46 26 44
CALQ ou MACQ 17 18 15 6 14
CAC 11 11 15 6 7
Projet d’'intégration des arts
a l'architecture 10 10 6 3 6
Autre concours privé ou public 37 49 35 22 35

La probabilité d’avoir fait partie d’un jury varie également avec les disciplines pratiquées.
Les disciplines ou catégories de pratiques qui donnent le plus de chances de faire partie
d’un jury sont I’art public, I’installation, la performance et la vidéo, et celle qui en donne le
moins est la peinture.

Tableau 8.8.9 : Participation a des jurys selon les disciplines pratiquées

Tous jurys CALQ ou CAC Intégration a Autres jurys
Discipline MACQ I'architecture

% % % % %
Art public 61 32 14 20 45
Installation 57 24 11 12 41
Performance 52 18 12 8 40
Vidéo 52 23 17 12 36
Gravure-estampe 51 13 10 44
Sculpture 48 18 37
Peinture 40 10 34

8.9 Autres données disponibles et analyses futures

Sur la carriere et le rapport aux institutions, nous disposons de plusieurs autres informations
gue nous n’avons pu examiner dans le cadre de ce rapport. Le nombre d’expositions, de
bourses et de couvertures par les médias depuis les tout débuts de carriere sont autant de
données indispensables a une analyse beaucoup plus fine des différents profils de carriere
dans le secteur des arts visuels. Sur la base de ces données, une multiplicité d’autres
croisements seront également possibles, notamment en fonction du lieu de résidence, du
sexe, du niveau de scolarité ou de revenu.






CONCLUSION

Nous résumerons d’abord ici les principaux résultats de I’étude, en profitant de I’occasion
pour indiquer les questions qui, soulevées en cours de route, méritent a notre avis une
réflexion et des analyses plus approfondies. Nous décrirons ensuite les données qui, bien
que recueillies au moment de I’enquéte, n’ont pas été traitées dans ce premier rapport, et
que la seconde phase devra aborder en priorité. Nous réserverons enfin une attention
particuliéere a I’analyse des données longitudinales qui concernent plusieurs sections du
questionnaire.

Principaux résultats

Ce rapport fait ressortir une multitude d'aspects de la vie des artistes découlant des réalités
sociales, économiques et institutionnelles dans lesquels ils évoluent au Québec.

Le premier chapitre fait notamment ressortir la concentration relative des artistes sur I’le de
Montréal et au centre-ville de la ville de Montréal proprement dite. Cette concentration peut
sembler importante, mais mérite néanmoins d’étre mise en perpective avec la distribution
géographique des autres secteurs de pratique artistique professionnelle, ce qui pourrait
éventuellement la relativiser. Les données de recensement de Statistique Canada sur la
population active du Québec démontrent a cet egard des niveaux de concentration
nettement plus élevés dans plusieurs autres secteurs artistiques, notamment ceux des arts de
la scéne et de I’audiovisuel. Nos données mériteraient donc d’étre confrontées a celles du
recensement de 1996, permettant & la fois de les valider et de comparer la situation des
artistes en 1999-2000 avec celle de I’ensemble de la population active du Québec ainsi que
celle des autres secteurs d’activités culturelles.

Ce premier chapitre mériterait également une analyse plus fine des résidents de I’ile de
Montréal, qui constituent a eux seuls la moitié de la population étudiée. Nous disposons a
cet égard des trois premiéres lettres du code postal de leur résidence et de leur atelier. Nous
n’avons cependant utilisé dans cette enquéte que les deux premiers. Ceci permettra une
analyse particuliére notamment du code H2, correspondant a peu de choses pres au centre-
ville de Montreéal, et qui regroupe a lui seul plus du quart de la population. On pourra dans
un second temps faire les recoupements nécessaires de ces codes postaux avec les quartiers
et les arrondissements et refaire également un certain nombre d’analyses, compte tenu
d’une sixieme variable qui permettra de scinder la population de I’Tle en deux groupes
distincts (quartiers centraux et périphériques). Ce genre d’exercice pourrait sans doute
intéresser la Ville de Montréal qui a subventionné une partie de I’étude et avait demandé
I’inclusion de cette question.
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Le second chapitre offre un profil de la population en général en fonction d’un certain
nombre de variables de nature sociographique — le sexe, I’age, le lieu de naissance, les
langues parlées, le revenu —, tout en fournissant un apercu des modes de vie appréhendés
ici a travers la structure des ménages, la présence d’enfants et I’emploi des conjoints. Ce
profil général se double d’une analyse des variations en fonction des grandes régions de
résidence identifiées au premier chapitre. Ce chapitre démontre notamment que la
population des artistes visuels est relativement agée, fortement féminine, avec un revenu
brut moyen oscillant autour de 25 000 $. Bien que largement francophone, elle comporte
également d’importants contingents nées a I’exterieur du Québec et plus encore a I’extérieur
du Canada. Les couples avec enfants sont relativement peu nombreux et les personnes sans
conjoint sont en revanche en nombre important. Les conjoints, le cas échéant, sont souvent
eux-mémes liés directement au monde des arts et de la culture. Comme pour le chapitre
précédent, et pour les mémes raisons, ces données mériteraient d’étre comparées a celles de
Statistiqgue Canada sur I’ensemble de la population « artistique » active. Nous avons déja
compare dans ce chapitre I’age des artistes visuels avec celui des autres professionnels de la
culture, ce qui a permis de souligner la vieillesse relative de notre population. Le méme
genre d’exercice pourrait s’appliquer a I’ensemble des variables sociographiques utilisées
(soit le sexe, le revenu, la langue, le lieu de résidence et la structure des ménages).

Par ailleurs, au méme chapitre, les groupes d’age meriteraient d’étre définis de facon plus
fine afin de mieux distinguer les comportements des différentes cohortes, notamment les
groupes médians et les plus jeunes. Pour I’instant, les plus jeunes regroupent tous les moins
de 40 ans, ce qui reste assez peu discriminant. Il vaudrait la peine de scinder cette cohorte
en deux : moins de 30 ans; 30-40 ans. D’autres possibilités sont a envisager pour les
groupes médians, qui comptent a eux seuls les deux tiers de la population. Ce n’est pas si
simple puisqu’on a affaire a une population qui reste globalement trés agée. Il s’agira ici de
trouver la meilleure solution de regroupement compte tenu des besoins du RAAV et des
possibilités de comparaisons et d’analyses que ces regroupements peuvent permettre.

Enfin, deux autres types de données sociographiques ont été recueillies sans étre traitées. Il
s’agit des réponses a deux questions ouvertes dont le contenu reste a analyser. La premiére,
qui porte sur les autres langues parlées, permettrait de mieux cerner [|’origine
ethnoculturelle des nombreux artistes immigrants si elle était couplée avec le lieu de
naissance,; la seconde porte sur le métier principal occupé par les parents, pére et mere, a la
fin de I’adolescence des artistes. Cette derniére information est d’un intérét particulier pour
I’analyse de I’origine sociale des artistes. Les réponses a ces deux questions offrent des
données détaillées et sont par ailleurs déja disponibles pour consultation.
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Le troisieme chapitre s’intéresse aux diverses disciplines qu’exercent les artistes visuels et
en présente la distribution en fonction des grandes régions de résidence, de I’age et du sexe.
Ceci permet notamment d’identifier des disciplines dont la pratique se concentre dans les
zones urbaines et d’autres qui se retrouvent plutdt en dehors des grands centres, des
disciplines plus « jeunes » et d’autres plus « agées », des disciplines plus féminines et
d’autres plus masculines. On examine aussi la tendance a la pluridisciplinarité qui, comme
le révéle I’analyse, caractérise incontestablement aujourd’hui le secteur. Le chapitre permet
ainsi d’estimer I’importance relative de quatorze disciplines pratiquées ou jugées
principales, ce qui permet du méme coup de souligner la diversification actuelle des
pratiques. En plus de signaler la prépondérance relative de la peinture et, a un moindre
degré, de la sculpture, cela révéle I’importance actuelle d’au moins deux autres univers
disciplinaires moins traditionnels, I’installation et la photographie.

Chacun des univers disciplinaires demeure par ailleurs lui-méme animé d’une tres forte
tendance «inter », « multi» ou «trans » disciplinaire. Ainsi, le quart des artistes sont
incapables ou refusent de se reconnaitre une ou méme plusieurs disciplines principales,
tandis que trois sur vingt ont cru nécessaire d’indiquer d’autres disciplines que celles que
permettait un choix de réponse tout de méme assez généreux. La peinture et la sculpture,
qui demeurent des disciplines de base pour la majorité des artistes et qui conservent sans
doute une force de gravitation non négligeable, font elles-mémes état d’un fractionnement
interne soumis aux forces d’attraction de divers autres champs disciplinaires. Outre la photo
et I’installation, il faut mentionner : du cété des arts plastiques traditionnels, le dessin, la
gravure et I’illustration; et du coté des nouveaux médias, I’infographie et la vidéo. Des
formes d’art plus marginales en nombre comme le multimédia, la performance ou les arts
textiles n’en regroupent pas moins, elles aussi, des portions non négligeables d’artistes, soit
plus ou moins 5 % dans chacun des cas.

Toutefois, chacune de ces « disciplines » ne dispose pas nécessairement d’une signification
et d’un statut équivalents, ni pour les artistes qui les pratiquent, ni pour le monde ou ils les
pratiquent. Certaines peuvent étre envisagées comme des disciplines a part entiere,
pourvues d’une logique de conception et d’organisation qui leur est propre. C’est le cas de
la peinture et de la sculpture, disciplines de longue tradition, mais aussi jusqu’a un certain
point de la photographie et de la vidéo, qui supposent des apprentissages et des modes
d’organisation (revues, galeries, etc.) relativement bien codifiés aujourd’hui. Les autres cas
sont plus ambigus pour diverses raisons. L’installation et la performance sont des pratiques
multidisciplinaires qui, au cours des derniéres décennies, ont acquis un certain niveau
d’autonomie disciplinaire, mais qui sous-tendent aussi des orientations esthétiques plus
spécifiques. Le dessin et, jusqu’a un certain point, la gravure demeurent des techniques
d’appoint qui, comme I’indique notre analyse, restent fortement déterminées par I’univers
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des peintres auquel elles restent liées. L’illustration qui, tout comme le dessin, demeure
fortement liée a la peinture, n’a pas pour autant le méme statut que le dessin. Elle
correspond moins a une technique qu’a un champ de pratiques commerciales répondant a
un marché spécifique, un peu comme I’art public procéde de commandes. L’art public
correspond cependant a un champ de pratiques multiples, réunissant bon nombre de
specialistes de la sculpture et de I’installation, mais aussi des peintres, des photographes et
des vidéastes, ce qui le rapproche a cet égard de I’installation ou de la performance. Le
domaine des arts textiles se rapproche pour sa part du marché des métiers d’art plutét que
de celui des arts visuels au sens conventionnel. Le multimédia et I’infographie, comme le
dessin ou la gravure, sont probablement plus souvent approchés comme « support
technique » ou comme « outils » qu’a titre de disciplines a part entiere. lls s’inscrivent en
outre au sein de pratiques disciplinaires multiples, avec la photographie, la sculpture et la
vidéo notamment. Le cas de la vidéo, située a mi-chemin entre discipline et outil technique,
est également différent. La peinture et la sculpture ont elles-mémes été d’abord de simples
techniques. La frontiére entre une simple technique et une discipline a part entiére n’est
donc pas si aisée a tracer, dans la mesure ou le temps et les modes contribuent a ce
changement de statut. Le dessin et la gravure hier, la photo et la vidéo plus tard,
I’infographie et le multimédia plus réecemment ont peut-étre ainsi un statut disciplinaire plus
ou moins bien établi mais sont néanmoins susceptibles d’étre des « disciplines » de plein
titre pour un nombre non négligeable d’artistes et de membres du public. Le statut relatif de
chacune de ces disciplines et « pseudodisciplines » mériterait pour toutes ces raisons d’étre
précisé dans la phase ultérieure d’analyse.

Le comportement des nombreux artistes ne déclarant aucune discipline principale mériterait
aussi d’étre mieux cerné. lls constituent en effet le quart de la population. Il vaudrait la
peine ici de vérifier s’ils ont des pratiques particuliéres : par exemple, se regroupent-ils
surtout autour de pratiques récentes (vidéo, performance, etc.) et dans des groupes d’age
plus jeunes? De plus, a la question sur les disciplines pratiquées, un grand nombre
d’artistes (15 %) ont indiqué d’autres disciplines que celles permises par le choix de
réponses fourni. Méme s’il n’y avait pas ici de question ouverte permettant de recueillir
I’information, plusieurs ont tout de méme mentionné ces autres disciplines en bas de page.
Il vaudrait donc la peine de retourner au questionnaire afin de consigner et d’analyser ces
renseignements.

Le méme chapitre propose une méthode de regroupement des artistes en fonction de la
combinaison des disciplines qu’ils pratiquaient au moment de I’enquéte. Cet essai de
regroupement permettrait dans un second temps de centrer I’analyse sur un nombre plus
limite, et plus lisible, de pratiques disciplinaires. Nous avons en effet identifié six groupes
de combinaisons de pratiques, correspondant chacun a des « styles pluridisciplinaires »
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relativement bien démarqués. Ces groupes varient par leur taille et par les comportements
de leurs membres. Deux sous-groupes distincts comprennent des artistes liés
principalement a I’installation et a la sculpture, deux autres sous-groupes surtout a la
peinture, un cinquiéme a de « nouvelles technologies », alors qu’un dernier est marqué par
la forte multidisciplinarité de ses membres. Cette typologie fournit en fait un apercu d’une
étude que nous souhaitons développer dans la phase ultérieure de I’analyse des données de
cette enquéte. L’approche typologique permettra une analyse a la fois plus fine et plus
lisible des difféerents segments de cette population fortement hétérogene. Nous avangons en
effet I’hypothese que chacun de ces groupes posséde sa propre cohérence interne en matiere
tant de compétences acquises et exercées que de modes d’organisation et d’orientations
esthétique ou culturelle, chacun ayant a ce titre des besoins et des intéréts qui lui sont
propres.

Le quatrieme chapitre fournit un profil des compétences acquises quant aux formations
recues et aux dipldomes obtenus en arts visuels et dans d’autres domaines d’études, pour
I’ensemble des artistes et pour chacune des disciplines pratiquées. Outre de souligner
I’importance des formations universitaires, non seulement au premier cycle mais aussi aux
cycles supérieurs, cet apercu démontre la persistance des formes traditionnelles
d’apprentissage et aussi de I’autodidaxie qui est le cas encore aujourd’hui d’un artiste sur
cing. Si certaines disciplines — comme la vidéo, I’installation, I’art public, I’infographie ou
le multimédia — se démarquent par un taux exceptionnellement élevé de diplomés de
maitrise et de doctorat, toutes comportent également d’importants contingents de diplémés
des cycles supérieurs. Et toutes font également état d’une forte présence d’autodidactes, qui
tombe rarement sous la barre des 20 % et varie finalement assez peu d’une discipline a
I’autre.

Compte tenu du lien étroit révélé a I’analyse entre age, sexe et discipline, il vaudrait la
peine de mieux cerner les profils académiques des différentes générations d’artistes
appartenant aux différentes disciplines, ou types disciplinaires, en fonction de I’age et du
sexe. Il faudrait de cette maniére compléter I’analyse des plus hauts dipldmes et formations
obtenus, discipline par discipline, et ce pour 1) tous les domaines d’études confondus et 2)
en arts visuels exclusivement. Par ailleurs, des données recueillies sur les formations en
cours n’ont pas été traitées et pourraient I’étre a la seconde étape. Cela permettrait de
distinguer les étudiants, ayant complété ou non leur formation de base, des professionnels
ayant compléeté une telle formation initiale. Cela permettrait en outre de dénombrer les
artistes professionnels inscrits dans un processus de formation continue (perfectionnement
professionnel, études de deuxiéme ou troisieme cycle en cours).

Le cinquieme chapitre explore le domaine des emplois « paraprofessionnels », décrivant la
place que tiennent, a coté ou autour de la pratique professionnelle de I’art, d’autres emplois
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connexes ou étrangers a cette pratiqgue. On y démontre notamment que moins de la moitié
des artistes n’ont jamais exercé soit des taches d’enseignement de I’art, soit d’autres
emplois liés au secteur des arts, soit d’autres activités parfaitement étrangeres aux arts.
Nous nous sommes particulierement penchés en outre sur la situation d’emploi au moment
de I’enquéte. On apprend ainsi que la proportion de ceux qui actuellement enseignent ou
exercent des activités connexes — soit plus ou moins un artiste sur trois dans ces deux cas
— est plus élevée que la proportion de ceux qui exercent actuellement des activités
totalement étrangéres a ce secteur d’activité — soit un artiste sur cing.

Compte tenu de I’importance de ces activités dans le cours d’une carriére, il vaudrait la
peine, lors de la seconde phase, de créer un tableau résumant pour chaque individu, et de
facon mutuellement exclusive, les différentes situations actuelles d’emplois
paraprofessionnels. Cela permettrait de distinguer ceux qui n’ont qu’un type d’emploi
(enseignement, activité connexe aux arts, activité étrangere), ceux qui combinent I’une ou
I’autre de ces trois activités (ce qui offre plusieurs combinaisons différentes : enseignement
+ activité connexe; enseignement + activité étrangere; et ainsi de suite) et ceux qui ne
meénent aucune de celles-ci. Selon les résultats obtenus, cela permettra de faire ensuite
d’autres recoupements pertinents (par exemple avec I’age, les disciplines, le sexe).

Le sixiéme chapitre est consacré a la situation financiere détaillée des artistes en 1999. On 'y
analyse particulierement les revenus globaux et ceux tirés de la pratique de I’art, les
dépenses liées a cette pratique, le statut fiscal ainsi que les diverses formes de protection du
revenu auxquelles les artistes ont recours (assurances, caisses de retraite, etc.). Chacune de
ces analyses présente les variations liées a I’age et aux disciplines pratiquées. L’examen des
différentes sources de revenu contribuant au revenu total permet notamment de constater
que la vente ou la location d’ceuvres d’art, sans étre nécessairement la source principale de
revenu, n’en constitue pas moins la source de revenu la plus souvent mentionnée pour
I’ensemble des artistes, quoique I’on enregistre des variations notables selon I’age et surtout
selon les disciplines. La vente et la location sont beaucoup plus courantes chez ceux qui
pratiquent la peinture, la gravure ou le dessin, et beaucoup moins chez les artistes de la
vidéo, de I’installation, du multimédia, des arts textiles ou de la performance ou elles
peuvent se trouver parfois devancées, ou du moins sérieusement rattrapées, par la
perception de droits d’exposition ou I’octroi d’aide publique aux arts. La performance, la
vidéo et I’installation sont, a divers degres, dans un tel cas. La vente et la location d’ceuvres
ne constituent en outre I’'une des trois sources de revenu les plus importantes que pour la
moitié des artistes, les autres sources les plus importantes demeurant extrémement
diversifiées : I’enseignement des arts visuels dans des programmes accrédités, les activités
commerciales, les droits d’exposition, les salaires divers et I’aide financiére d’organismes
publics sont chacune mentionnées en effet par environ un artiste sur six comme étant I’une
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de ces trois sources les plus importantes. Ce qui ne signifie pas que les artistes ont tous un
revenu provenant de sources trés diverses, mais plutdt que la plupart développent
vraisemblablement des stratégies diversifiees de combinaison de revenus.

On apprend également qu’en 1999, un artiste sur cing ne tirait aucun revenu de sa pratique
et que plus de la moitié des artistes tirait moins de 20 % de son revenu total de la pratique
des arts. Par contraste, seul un artiste sur quatre en tirait au moins la moitié. De plus, un
artiste sur quatre tirait au moins la moitié de son revenu d’activités totalement étrangeres
aux arts, contre un sur six de I’enseignement des arts et un sur sept d’autres activités
connexes a la pratique de I’art. Les gains tirés directement de la pratique étaient aussi
généralement assez faibles. Ainsi, un artiste sur deux en retirait moins de 1 000 $ et tout
juste un sur trois au moins 10 000 $. Le fait qu’au plus 10 % des artistes retiraient au moins
30000 $ de leur pratiqgue nous permet de conclure qu’un peu plus de 300 personnes
seulement pouvaient vraiment en vivre. Trois « disciplines » (ou pseudodisciplines) se
distinguaient a cet égard par I’importance plus grande des gains tirés de la pratique :
I’illustration, I’art public et I’infographie. Il faut ajouter tout de suite que les artistes qui
pratiquaient I’art public ou I’infographie consacraient également des sommes généralement
plus importantes que les autres a la pratique de leur art. On constate d’ailleurs que plus de
la moitié des artistes ne consacrait pas moins de la moitié de son revenu total de toutes
sources a exercer sa profession. Plus frappant encore, prés d’un artiste sur dix déclarait
avoir dépensé, pour faire de I’art, une somme supérieure au total de ses revenus de toutes
sources.

Une derniére section de ce chapitre aborde les diverses formes de protection sociale dont
disposent les artistes. Encore 13, les gens de I’art public et de I’infographie se distinguent
des autres par une plus vaste gamme de protections privées et une plus forte proportion a en
jouir.

Ces données mériteraient a notre avis deux types d’examen supplémentaires. Tout d’abord,
il serait pertinent de faire une analyse plus fine des 10 % de la population qui tirent au
moins 30 000 $ par année de leur pratique. Cela permettrait en effet d’appréhender avec
plus de précision les conditions de réussite de la carriere professionnelle. Ensuite, il
vaudrait la peine d’analyser la population plus nombreuse qui n’en tire aucun revenu afin
de vérifier s’il s’agit d’une population homogene, ou si au contraire elle comporte différents
types d’artistes. Il se peut, par exemple, que, pour toutes sortes de raisons qu’il reste a
expliquer, un bon nombre ne cherchent pas vraiment a tirer un revenu de cette pratique (soit
parce qu’ils sont retraités ou étudiants, soit parce qu’ils disposent d’une fortune personnelle
ou des ressources d’un conjoint bien rémunéré, etc.). Cela permettrait peut-étre de
dédramatiser en partie les grands constats qui, dans I’ensemble, peuvent sembler
démoralisant, parce qu’ils ne font pas justement ces différences.
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Le septieme chapitre décrit la situation actuelle en matiére de droits d’exposition. Ceux-ci,
introduits dans la loi du droit d’auteur le 8 juin 1988, supposent le paiement de droits a
I’artiste lors de toute exposition publique d’une de ses ceuvres créées apres cette date. Nous
examinons successivement les paiements recus au cours des trois derniéres années, la
nature des relations contractuelles avec les diffuseurs et les modalités de négociation du
paiement depuis 1988, ainsi que les raisons du non-paiement le cas échéant. Chacune de ces
sections propose une analyse en fonction de I’ensemble des artistes, et en examine les
variations selon la region, I’age et les disciplines pratiquées. Globalement, ce chapitre
démontre que plus de la moitié des artistes n’ont jamais recu de droits d’exposition et que
pres des deux tiers de ceux qui en ont regu ont touché moins de 1 000 $ au cours des trois
derniéres années. On constate de plus que les modalités de négociation du paiement de
méme que les raisons pour lesquelles ces droits n’ont pas été payés demeurent obscures a la
majorité. Les réponses indiquent a cet égard un niveau assez élevé de méconnaissance des
droits d’exposition, sinon d’indifférence a cet aspect de la vie professionnelle : plusieurs
mentionnent, en effet, soit ne pas avoir demandé a étre paye, soit ne pas savoir qu’ils
pouvaient I’étre. Néanmoins, les plus jeunes artistes, de méme que ceux appartenant a
certains groupes de disciplines — comme I’art public, la vidéo, I’installation et la
performance, qui sont souvent aussi des disciplines plus « jeunes » ou de moins longue
tradition — paraissent plus fortement mobilisés et plus revendicateurs face a ces questions.
Les données de ce chapitre mériteraient par ailleurs d’étre comparées aux résultats de
I’enquéte de Patrimoine Canadien a I’échelle du pays sur le méme théme.

Le huitieme chapitre explore les dimensions organisationnelles et institutionnelles de la
carriere et mesure également I’intégration et I’implication des artistes dans leur monde
professionnel. On y trouve notamment une description de divers aspects de la diffusion de
leur travail : expositions, vente d’ceuvres, commandes publiques ou privées, présence dans
les collections publiques, bourses demandeées ou obtenues, diffusion a I’étranger,
couverture par les médias. Puis on décrit leurs comportements en matiere de participation
aux associations professionnelles, aux sociétés de gestion collective des droits d’auteurs,
aux centres d’artistes et aux jurys de pairs, ainsi que la représentation professionnelle que
peuvent leur offrir galeries privées et agents d’artistes. On tient compte encore ici du
groupe d’age et des disciplines pratiquées, deux variables susceptibles de faire apparaitre
une diversité de parcours de carriere.

Les résultats de ces analyses mettent notamment en évidence une démarcation assez nette
entre les disciplines de plus longue tradition (peinture, gravure, dessin, sculpture, arts
textiles) et les disciplines ou catégories de pratiques plus récentes (installation,
performance, vidéo, multimédia) et ce, pour la plupart des indicateurs de carriere abordés
dans I’enquéte. Sans qu’on puisse parler de frontieres étanches, plusieurs indices montrent
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qu’a ces disciplines correspondent des positions assez distinctes a I’intérieur du champ des
arts visuels, ainsi que des modes différents d’organisation de la carriere. Une catégorie de
pratique, I’art public, se démarque par ailleurs par une présence forte sur tous les plans.

En matiere de participation, le chapitre fournit notamment des renseignements sur
I’appartenance au RAAV. Si la quasi-totalité des artistes connaissent le Regroupement, et la
moitié en sont membres, I’appartenance a I’association varie toutefois considérablement en
fonction de I’age et des disciplines pratiquées. Sur le plan de I’age, si 70 % des artistes de
plus de 60 ans en sont membres, moins de 40 % des moins de 40 ans se trouvent dans la
méme situation. L’appartenance tend en outre a étre plus élevée dans les disciplines de plus
longue tradition et plus faible chez les artistes pratiquant des disciplines rattachées aux
nouvelles technologies.

Plusieurs autres informations sur la carriére et le rapport aux institutions n’ont pu étre
examinées. Pour analyser I’ensemble d’une carriére d’artiste, il reste a prendre en compte
les coefficients d’expositions obtenues/refusées et les bourses demandées/obtenues, ainsi
que le nombre de ventes et de commandes publiques, et de recensions par les médias. Nous
connaissons I’année de la premiere occurrence de chacun de ces événements, sans avoir eu
toutefois le temps de les analyser. Ces données, indispensables a une analyse fine des
différents profils de carriere dans le secteur, permettraient de mieux cerner la dynamique
des soutiens institutionnels et organisationnels qui balisent aujourd’hui la vie
professionnelle des artistes.

Parachévement des sections non traitées

La seconde étape permettra de réaliser I’analyse de cing des sections du questionnaire qui
n’ont pas du tout éte traitées lors de la premiére phase : la section 16, sur les dons d’ceuvres
d’art faits par les artistes; la section 17, sur leur emploi du temps depuis le début de I’an
2000; la section 22, sur les contributions des proches (conjoints ou autres); la section 24,
sur I’insertion dans le monde des arts; et enfin la section 25, sur I’opinion des artistes quant
au soutien et aux services disponibles ou a recevoir.

Les sections 16 et 22 permettraient de compléter I’analyse de la condition socioéconomique
des artistes. La question sur les dons d’ceuvres permet de distinguer les dons a des
collections publiques, généralement assortis d’avantages fiscaux non négligeables, des
autres types de dons, ainsi que d’en connaitre le nombre et d’en estimer la valeur
approximative depuis le début de la carriere. La question sur la contribution des proches
permet d’estimer I’intensité et la nature des diverses formes de contribution (artistique,
financiére, soutien administratif) apportées par le conjoint ou d’autres personnes liés aux
artistes (parents, enfants, amis). La prise en compte de ces types de soutien non



158

institutionnels apporterait également un éclairage pertinent sur les conditions a la fois
sociales, économiques et culturelles de la pratique. Compte tenu du nombre important de
conjoints d’artistes dont I’activité professionnelle est directement ou indirectement reliée a
la pratique de I’art, ces données seraient d’un intérét certain.

La section 17, sur I’emploi du temps, permettrait pour sa part d’estimer la part relative
accordée par les artistes a divers types d’occupations liées ou non a leur pratique
professionnelle. On y distingue notamment le temps consacré a la conception et a la
réalisation d’ceuvres, a d’autres occupations directement reliées a cette pratique (demandes
de bourses, relations d’affaires, gestion personnelle de la carriere) ou indirectement reliées
(enseignement des arts, études et stages en arts, critique d’art, etc.), a d’autres occupations
reliées a d’autres domaines des arts et de la culture, ainsi qu’a d’autres occupations
professionnelles non apparentées. Les trois premieres dimensions sont en outre tres
détaillées, autorisant une connaissance plus fine du contenu des activités en arts visuels.
Cette section constituerait un chapitre complémentaire essentiel a la connaissance des
conditions de la pratique. L’analyse permettrait de distinguer les artistes en fonction de
I’intensité relative de divers types d’occupations et de dégager quatre ou cing grands types
d’emploi du temps. Ces résultats pourraient dés lors servir a créer une nouvelle variable
indépendante permettant d’analyser sous un autre éclairage la situation financiere et la
dynamique de carriére des artistes.

La section 24 comporte deux sous-sections destinées a mieux situer les artistes au sein de
leur monde professionnel. Une premiére a trait a I’intensité de I’insertion au monde
professionnel en matiére de fréquentation d’autres artistes, de présence a des manifestations
et dans des lieux artistiques, de participation a des rencontres ou réunions d’artistes, de
discussions artistiques. Voila qui viendrait compléter la section du chapitre 8 portant sur la
participation au monde professionnel. La seconde sous-section a trait a I’appartenance a un
groupe ou a un courant esthétique, et a I’autodéfinition de ce groupe et de ce courant. Le
contenu de cette question ouverte, qui reste a traiter, pourrait éventuellement servir a
raffiner notre typologie des styles artistiques (chapitre 9).

Enfin, I’opinion des artistes quant au soutien et aux services disponibles ou a recevoir
(section 25) offre une information cruciale en ce qui a trait a la planification stratégique,
tant pour les associations d’artistes que pour les institutions culturelles chargées de leur
venir en aide. Les résultats globaux issus de cette question sont en soi peu éloquents, les
priorités variant considérablement selon les types d’artistes. Un chapitre devra donc étre
consacreé a I’analyse de ces priorités selon les typologies les plus pertinentes.
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Analyses longitudinales

Pour un grand nombre de sections du questionnaire (2a 9, 11 et 12, 13.3 et 13.4, 14 et 15),
nous disposons de données détaillées sur I’historique de la pratique. Cela permettra de
reconstruire le parcours des artistes en matiére de disciplines pratiquées, de formations
recues, de I’exercice d’activités connexes (enseignement ou autres) ou non connexes,
d’expositions réalisées au Canada, de ventes et de commandes publiques, de bourses, de
participation a des centres d’artistes ou a des jurys de pairs, de recours a des galeries ou a
des agents, de réalisations a I’étranger et de couverture par les médias. Cette analyse
longitudinale, plus complexe et plus étendue que les analyses précédentes, fera non
seulement I’objet de plusieurs des chapitres du rapport de la seconde étape, mais elle en
constituera aussi la préoccupation centrale.






ANNEXE METHODOLOGIQUE

La définition de la population

Définir la population des artistes en arts visuels souléve des problémes particuliérement
difficiles a résoudre. Méme une fois definie sans ambiguité, la repérer au sein de la
population générale pose de nouvelles difficultés.

Le principal probleme de définition de cette population tient au fait que les artistes en arts
visuels ne sont pas régis par une loi qui les forcerait & appartenir a une corporation leur
octroyant le droit d’exercer leur profession. L’exercice de leur métier n’est pas non plus
encadré par une association et des ententes avec des producteurs-diffuseurs qui les
contraindraient en pratique a appartenir a cette association, comme c’est le cas notamment
de la plupart des artistes interpretes. En outre, il n’est pas nécessaire d’avoir fréquenté
certaines institutions d’enseignement ou de détenir un dipléme quelconque pour gagner sa
vie comme artiste en arts visuels.

Etre artiste en arts visuels est, en grande partie, une affaire d’autodéfinition. Pour étre
compté parmi les artistes en arts visuels dans le recensement de la population, il suffit de se
déclarer tel. Pour étre connu comme artiste en arts visuels, il suffit de se présenter comme
tel. Le monde professionnel des arts visuels, comme on peut s’y attendre, entend les choses
de maniere différente. De son point de vue, il ne suffit pas de se faire connaitre comme
artiste pour étre vraiment reconnu comme tel : il faut surtout étre reconnu artiste par ceux
qui forment déja ce monde.

On peut donc d’abord définir la population des artistes en arts visuels comme I’ensemble
des individus qui, tout en se déclarant artistes en arts visuels, sont reconnus tels par les
autres artistes en arts visuels. Selon cette definition, cette population est donc, en fait, un
réseau dont on fait partie dés que I’on est reconnu par un individu qui est lui-méme reconnu
par un autre individu reconnu, et ainsi de suite.

Une fois cette définition acceptée, repérer ces individus dans la population active pose un
autre genre de difficulté. Ainsi, les artistes en arts visuels ne sont pas tenus de faire partie
d’une association pour exercer leur profession. Ils ne sont pas tenus non plus de fréquenter
des institutions d’enseignement. Il n’est pas nécessaire en outre que leurs ceuvres soient
vendues en galerie ou exposées dans les musées ou les centres d’artistes pour qu’ils soient
tout de méme reconnus artistes. On peut étre artiste sans recevoir de subvention des
conseils des arts, ni produire d’ceuvres sur commande.
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Toutefois, la vie professionnelle des artistes n’en reste pas moins structurée par un
ensemble d’institutions de ce genre. Si on est artiste, il faut étre relié de quelque maniere a
I’une ou I’autre de ces organisations. En fait, c’est moins le rapport direct et immédiat avec
les pairs qui assure I’identité, mais plut6t le cumul des marques de reconnaissance transitant
a travers I’ensemble des organisations qui structurent ce monde et qui forment I’institution,
ou le champ des arts visuels. Comme ces organisations sont, pour I’essentiel, soit des
regroupements de pairs, soit des instances qui déleguent au moins une partie de leur
pouvoir a des jurys de pairs, la reconnaissance par les pairs joue toujours indirectement, et
vaut justement parce qu’elle est indirecte et résulte d’une médiation. La reconnaissance par
un autre artiste ne suffit donc pas en tant que telle, pas plus d’ailleurs qu’une
reconnaissance qui proviendrait d’institutions totalement détachées du monde des artistes.
Il faut plutdt étre reconnu par plusieurs artistes agissant comme pairs dans I’une ou I’autre
des instances qui constituent le monde des arts visuels. La population des artistes en arts
visuels ne se présente donc pas comme un simple réseau dont les individus se
reconnaitraient directement les uns les autres, ni non plus comme le pur produit d’une
institution strictement formelle, mais plutdt comme un treillis de Galois® dont les individus
et leurs organisations forment respectivement les lignes et les colonnes.

Cette conception de la population des artistes en arts visuels fournit, sinon un registre de
cette population, du moins ce qu’il faut pour développer une stratégie qui permette de le
constituer approximativement. Bien que les artistes ne soient pas tenus d’appartenir a une
association, ni de traiter avec quelque conseil, centre d’artistes ou galerie que ce soit, il est
impossible de faire carriere comme artiste sans traiter avec au moins une organisation de ce
genre. En principe, donc, la fusion des listes des membres et clients de toutes les
organisations dont I’acces ou les ressources sont contrdlés par le jugement des pairs devrait
permettre de reconstituer la population des artistes en arts visuels. C’est cette voie que nous
avons suivie.

La loi québécoise sur le statut de I’artiste® a permis au Regroupement des artistes en arts
visuels du Quéebec (RAAV) de se faire reconnaitre comme représentant exclusif des artistes
en arts visuels au sens de cette loi. Tous ne sont pas membres de cette association. On ne
peut cependant en devenir membre qu’avec I’assentiment d’un comité de pairs qui examine
le dossier soumis par le candidat et lui reconnait ou non le caractére d’artiste professionnel
a partir de critéres qui supposent qu’il a déja été reconnu comme artiste par un certain
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nombre d’instances : diplémes, expositions, bourses, etc. Les membres du RAAV sont donc
des artistes reconnus au sens ou nous I’entendons dans notre définition.

Bien que le RAAYV soit la seule association reconnue en vertu de cette loi, les artistes, qu’ils
soient ou non membres du RAAV, peuvent appartenir a d’autres associations ou ils se
regroupent sur la base de leurs affinités. Dans la mesure ou ces associations ont une
procédure d’admission fondée sur le jugement des pairs, leurs membres sont également des
artistes reconnus au sens de notre définition.

Nous avons donc construit notre « registre de la population des artistes » principalement a
partir des listes des membres de cing associations d’artistes, le choix de ces associations
étant fondé sur le critére de la reconnaissance mutuelle : les directions de ces associations
reconnaissent que les autres associations regroupent des artistes professionnels. Ces
associations sont les suivantes :

Le Regroupement des artistes en arts visuels (RAAV)

Le Conseil des arts textiles du Québec (CATQ)

Le Conseil de la sculpture du Québec (CSQ)

L’Association des illustrateurs et des illustratrices du Québec (AlIQ)
Le Conseil québécois de I'estampe (CQE)

Comme nous I’avons expliqué plus haut, tous les artistes ne sont pas membres d’une
association. Toutefois, pour faire carriére en arts visuels, ils doivent étre en contact avec
certaines des organisations qui en structurent le champ. Parmi ces autres organisations, on
retrouve notamment le Conseil des arts et des lettres du Québec (CALQ), la Politique
d’intégration des arts a I’architecture du gouvernement du Québec (PIAA aussi connue sous
le nom de politique du 1 %), et la collection du Prét d'ceuvres d'arts du Musée du Québec
(POA). Sans étre des regroupements d’artistes, ces organisations ont néanmoins en
commun de déléguer leur jugement a des jurys de pairs et d’experts reconnus par le monde
professionnel. Les artistes habilités a présenter une demande de bourse au CALQ, a
soumettre leur candidature au PIAA ou dont les ceuvres sont acquises par le POA sont donc
reconnus de plein droit comme des artistes en arts visuels.

Certains artistes, qui vivent essentiellement de la vente de leurs ceuvres a des particuliers ou
a des entreprises, ne demandent jamais de subvention et ne participent a aucun concours,
mais n’en sont pas moins considérés comme artistes professionnels. Les instances qui les
reconnaissent sont un peu différentes de celles dont nous avons traité jusqu’ici. Pour ces
artistes, la reconnaissance vient du fait de vendre dans une galerie privée reconnue par des
professionnels. Idéalement, il nous aurait donc fallu disposer de la liste des artistes qui
vendent par I’intermédiaire de telles galeries. Compte tenu du niveau d’organisation de ce
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secteur, la chose n’a pas été possible. Nous nous en sommes plutdt remis ici au répertoire
de Magazin’art, voué a recenser les artistes qui vendent en galeries privées. Tout artiste qui
vend en galerie privée peut s’inscrire dans ce répertoire, sans y étre obligé et peu importe le
niveau de reconnaissance de la galerie par le monde professionnel. La version la plus
récente de ce répertoire recense environ 350 personnes. De cette liste, I’un des membres du
conseil d’administration du RAAV a retenu 48 personnes jugées professionnelles dans la
mesure ou elles étaient représentées par des galeries réputées. Nous avons atteint, dans ce
cas, la limite de ce que permettait le critére de la reconnaissance par les instances contrélées
par les pairs.

Une fois ces listes rassemblées, elles furent fusionnées par étapes afin d’en éliminer les
doublons et tout en conservant, pour chaque artiste, la trace de toutes les listes auxquelles il
appartenait. Le cas de la liste du Conseil des arts et des lettres du Québec est cependant un
peu différent. En effet, la Commission d’acces a I’information n’a pas permis au CALQ de
communiquer sa liste aux chercheurs. Nous avons donc plutdt transmis au CALQ la liste
résultant de la fusion de toutes les autres pour laisser au personnel du CALQ le soin de ne
transmettre, de leur propre liste, que le nom des individus qui n’apparaissaient dans aucune
autre. Le tableau suivant présente la composition de la population reconstituée a la suite de
cet exercice. Certains artistes apparaissant dans plus d’une des listes d’origine, le nombre
des occurrences est nécessairement plus élevé que la taille réelle de la population. Ceci ne
change rien a la taille de la population ni au caractére probabiliste de notre échantillonnage.
Cependant, compte tenu de I’exception que constitue la liste du CALQ, le tableau ci-
dessous ne donne pas une représentation tout a fait exacte des appartenances multiples des
individus.

Source N;
Regroupement des artistes en arts visuels 1564
Conseil des arts textiles du Québec 38
Conseil de la sculpture du Québec 167
IAssociation des illustrateurs et des illustratrices du Québec 133
Collection Prét d'ceuvres d'art du Musée du Québec 209
Conseil québécois de I'estampe 155
Programme d'intégration des arts a l'architecture 203
Galeries privées 48
Conseil des arts et des lettres du Québec 937
Total 3454
Taille réelle de la population reconstituée 3207
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Taux de réponse, pondération et effectifs des tableaux

Plutdt que de constituer un échantillon en tirant aléatoirement un certain nombre
d’individus au sein du registre de la population des artistes que nous avons constitué, nous
avons choisi de contacter tous les individus y apparaissant. La taille de notre échantillon de
départ était donc de 3 207.

Nous avons donc mis a la poste 3 207 questionnaires rédigés en frangais ou en anglais selon
les informations sur la langue d’usage que nous avions réussi a colliger dans les listes. Le
questionnaire était accompagné d’une lettre signée par Danielle April, présidente du
RAAYV, et Guy Bellavance, pour I’'INRS, ainsi que d’une enveloppe de retour préaffranchie.
Dans le cas des destinaires de la liste du CALQ s’ajoutait également une missive de
I’organisme justifiant la démarche. Les envois ont été suivis de deux rappels postaux, dix et
vingt jours plus tard. Le taux de réponse est tout proche de 40 %, ce qui est passablement
élevé pour une enquéte postale, et d’autant plus compte tenu de I’envergure de ce
questionnaire.

Nombre de questionnaires regus 1212
Nombre de questionnaires envoyés 3207
Mauvaises adresses exclues de I'échantillon 157
Echantillon réel 3050
Taux de réponse 39,74 %

Dans le tableau qui suit, la premiere colonne indique le nombre d’artistes issus de chacune
des listes et, la seconde, leur proportion en fonction de la population. Chaque artiste
pouvant appartenir a plus d’une source, le total de ces colonnes est donc plus élevé que la
taille de la population.

La troisieme colonne indique le nombre des répondants de I’échantillon final (i.e. ceux dont
nous avons regu un questionnaire complété) selon chacune des listes, et, la quatrieme, la
méme information exprimée en pourcentage. Les totaux sont respectivement supérieurs a la
taille de I’échantillon final et a 100 %, puisque les artistes peuvent appartenir a plusieurs
listes.

La derniére colonne (5) contient le taux de réponse par liste. On remarque immédiatement
que ce taux varie de 25,8 % pour les artistes provenant de la base de données du CALQ a
46,9 % pour ceux de la liste des membres du RAAV. Afin de disposer de données qui
refletent le mieux possible la population des artistes telle qu’elle existe, nous avons donc
pondéré I’échantillon final de maniére a ce que, malgré la différence des taux de réponse, il
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traduise une structure identique a celle de la population de départ dans les listes de
répondants.

1 2 3 4 5}

Source N; % n; % ni/N;
A Regroupement des artistes en arts visuels 1564 48,77 (733 60,48 |0,469
B Conseil des arts textiles du Québec 38 1,18 |10 (0,83 [0,263
C Conseil de la sculpture du Québec 167 5,21 69 [5,69 10,413
D IAssociation des illustrateurs et des illustratrices du Québec{133 4,15 49 4,04 0,368
E Collection Prét d’ceuvres d'arts du Musée du Québec 209 6,52 (98 8,09 (0,469
F Conseil québécois de I'estampe 155 483 32 2,64 0,206
G Intégration des arts a l'architecture 203 6,33 (4 4,46 0,266
H Galeries privées 48 150 |19 1,57 10,396
' Conseil des arts et des lettres du Québec 937 [29,22 242 (19,97 0,258

Total 3454 (107,70 |1306 107,76

Taille (1) de la population (3) de I'échantillon 3207 [100% (1212 [100%

Note: Le nombre total d'individus est plus grand que la population parce que les individus peuvent étre enregistrés sur plus
d’'une liste.

La détermination des poids était nécessairement compliquée du fait que chaque artiste
pouvait appartenir a plus d'une liste. La solution la plus simple consistait a reconstruire la
distribution des sources en regroupant les combinaisons des sources de maniére a obtenir
une série de classes exclusives. On trouve la liste de ces combinaisons dans le tableau
suivant, ou les lettres renvoient a la liste des sources du tableau précédent. Les
combinaisons rares, auxquelles il était déraisonnable d'affecter un poids specifique, ont été
fusionnées aux combinaisons moins rares les plus semblables.

La premiére colonne indique la distribution des artistes de la population selon les listes
combinées. Cette distribution étant exclusive, la somme des effectifs est égale a la taille de
la population. La deuxiéme colonne contient la méme information exprimée sous forme de
pourcentage. La troisieme indique la distribution des artistes de I’échantillon avant
pondeération. Les poids ont été calculés de maniere a ce que, une fois la pondération
appliquée, la distribution des artistes de I’échantillon suive exactement la distribution de la
population telle qu’elle apparait dans la premiére colonne. Les pourcentages des deuxieme
et quatrieme colonnes ayant été arrondis, la somme n’égale pas tout a fait 100 %.

Les poids affectés aux individus appartenant aux différentes combinaisons de listes sont le
résultat de multiplications et de divisions. Ce ne sont pas des nombres entiers : au contraire,
ils contiennent plusieurs décimales. En conséquence, les effectifs qui apparaissent dans les
cases des tableaux ne sont pas non plus des nombres entiers. Pour rendre la lecture des
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tableaux plus facile, I'effectif de chaque case est arrondi au nombre entier le plus proche. A
cause de cet arrondissement, il arrive parfois que I'effectif d'un total soit inférieur ou
supérieur d'une unité au total des effectifs imprimés dans les cases. Il ne s'agit pas d'une
erreur de calcul, mais bien d'un effet normal de la pondération fractionnaire.

1 2 3 4
Combinaisons de sources Ni % ni %
A, AB 1336 41,70 615 50,80
AC, ACE 65 2,00 30 2,50
AE 91 2,80 54 4,50
AEF 5 0,20 2 0,20
AF 62 1,90 30 2,50
AG 4 0,10 2 0,20
B, BEF, BF 33 1,00 9 0,70
C 102 3,20 39 3,20
D 133 4,10 49 4,00
E, EF, EG 111 3,50 42 3,50
F, FG 82 2,60 27 2,20
G, GH 197 6,10 52 4,30
H 47 1,50 18 1,50
| 937 29,20 242 20,00
Total 3205 99,90 1211 100,10

Les questions a réponses multiples

Plusieurs des questions posées lors de I’enquéte admettaient plus d’une réponse. Par
exemple, chaque artiste pouvait pratiquer plus d’une discipline au moment de I’enquéte.
L’artiste pouvait également avoir suivi des formations de nature ou de niveaux différents.

Il existe différentes manieres de traiter des questions de ce genre. Nous en avons retenu
deux, que nous utilisons dans différents passages du rapport.

Une premiere maniere, souvent retenue pour des raisons de lisibilité, consiste a recoder les
informations recueillies de telle sorte que les réponses multiples soient remplacées par une
réponse unique. On pourra ainsi, par exemple, traiter I’information recueillie sur la
formation en ne retenant que le plus haut dipldme obtenu. Dans la distribution de
fréguences construite a partir d’une variable recodée de cette maniére, chaque individu
n’apparaitra qu’une seule fois.

Mais a des fins d’information exhaustive, on peut également conserver la complexité des
réponses multiples tant sur le plan des distribution de fréquences que dans les tableaux
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croisés. C’est ce que nous avons fait notamment pour la question sur les disciplines
pratiquees. Chaque artiste peut ainsi apparaitre plus d’une fois dans la distribution de
fréquences des disciplines et dans les tableaux ou figurent les disciplines. Cette maniere de
faire rend la lecture et I’interprétation des tableaux un peu plus difficile, mais elle évite de
faire disparaitre des informations capitales et de procéder a des simplifications abusives.
Comment, en effet, justifier d’affecter a une seule discipline un artiste qui déclare en
pratiquer plusieurs ? Comment espérer décrire correctement, de maniére unidimensionnelle,
une population dont on sait par ailleurs qu’elle se caractérise par sa multidisciplinarité ?

Le calcul du pourcentage des distributions de fréquences ainsi que des tableaux croisés
construits a partir de questions a réponses multiples peut étre fait de deux manieres
différentes. La premiére consiste a calculer les pourcentages sur la base du nombre de
répondants, et la seconde sur celle du nombre de réponses. Dans tous les cas ou nos
tableaux contiennent une question a réponses multiples, les pourcentages sont calculés sur
la base du nombre de répondants.

Age et année de naissance

Le découpage de cette variable posait deux problemes. Le premier tient a I’interprétation
qui doit lui étre donnée, et le second, a sa distribution. La difficulté du découpage demande
que I’on fasse des choix qui tiennent compte des deux problémes a la fois.

L’age et I’année de naissance sont evidemment étroitement reliés : I’age n’est en effet que
la différence entre la date de I’enquéte et la date de naissance. Le probléme est que I’age et
la date de naissance renvoient a des logiques d’interprétation différentes. La date renvoie
principalement a une logique de changement historique, alors que I’&ge de naissance
renvoie plut6t a la logique des cycles de vie. Construire un tableau croisé en fonction de
I’age revient a interpréter implicitement la variation de la distribution des dates de
naissance a I’intérieur de la logique des ages de la vie. Construire le méme tableau en
fonction de I’année de naissance revient a interpréter implicitement la méme variation
comme un effet lié principalement aux changements historiques intervenus entre I’année x
et I’année y. Les dynamiques de carriére se déroulent généralement sur de longues périodes
ou interviennent de nombreux changements, autant sur le plan institutionnel qu’individuel.
Les différences constatées seront donc liées en partie au cycle de vie des individus et en
partie aux changements de nature historique affectant les institutions, les organisations et le
monde professionnel. Nous avons choisi quant a nous d’exprimer les relations en fonction
de I’année de naissance pour forcer le lecteur a porter une attention plus grande a la
dimension historique, en vue de réfléchir aux changements institutionnels intervenus entre
les générations d’artistes. Il s’agit bien sdr d’une option.
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Le découpage de la variable supposait également des choix. La figure ci-dessous donne une
idée de la distribution des artistes de notre échantillon en fonction de leur année de
naissance.

E ffectifs
300

200 =

100 =

0
1914 1924 1934 1944 1954 1965 1974
1920 14930 1940 1840 14960 1870 1880

année de naissance

On remarque d’abord que la distribution est approximativement normale, mais étirée a
gauche. La plus grande partie des artistes de notre échantillon sont nés entre le milieu des
années quarante (plus précisément 1942) et la fin des années cinquante (1958), période qui
correspond assez exactement au « baby-boom » ayant suivi la Seconde Guerre mondiale.
L’échantillon comprend relativement peu d’artistes nés avant ou aprés cette période. En
outre, I’échantillon comprend proportionnellement plus d’artistes nés apres qu’avant ce
baby-boom.

La composition de cet échantillon refléte donc en partie I’évolution démographique du
Québec, mais elle reflete aussi le cycle de vie des individus. Les artistes les plus agés sont
nécessairement moins nombreux, compte tenu de I’attrition naturelle liée au cycle de vie
(déces, activité réduite pour cause de maladie, retraite, etc.). Mais les plus jeunes sont
également peu présents puisqu’on entreprend rarement une carriere professionnelle avant la
vingtaine. A cela s’ajoute d’ailleurs un facteur institutionnel historique : on amorce
beaucoup plus tardivement une carriére professionnelle, de nos jours, compte tenu de la
tendance a poursuivre des études supeérieures, un phénomene devenu sensible apreés les
années soixante-dix.
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Au-dela de ces généralités, il reste cependant difficile de voir clairement dans quelle
mesure la dynamique particuliere de leur carriere détermine la composition de la population
des artistes en arts visuels. Malgré cette limite, nous avons choisi de découper cette variable
non pas en classes d’intervalles égaux ou d’effectifs égaux, mais plutét d’une maniére qui
permette de conserver la forme de la distribution décrite au tableau précédent. Nous avons
tenté deux découpages différents, 1’un en six classes et I’autre en quatre.

Découpage en six classes

Année de naissance

Fréguence |Pourcentage (%)

Avant 1924 6 0,5

Entre 1924 et 1938 111 91
Entre 1939 et 1949 272 22,5
Entre 1950 et 1960 487 40,2
Entre 1961 et 1975 277 22,8
Aprés 1975 6 0,5

Total partiel 1159 95,6
Manguant 53 4,4

Total 1212 100,0

Découpage en quatre classes

Année de naissance

Fréquence |Pourcentage (%)

Avant 1939 117 9,6

Entre 1939 et 1949 272 22,5
Entre 1950 et 1960 487 40,2
Aprés 1960 283 23,3

Total partiel 1159 95,6
Manguant 53 4.4

Total 1212 100,0

La taille des tableaux que générait le découpage en six classes, et le faible nombre de cas
dans les deux classes extrémes, nous a conduits a préférer le découpage en quatre classes.
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Fil y & liow, indiguez les activilés Slrangares aux ans visuols
fUr vous avez exercées conire remungeafion dans la passé
el précisez de quelle année & quelle annde vous aver exer-
cé chacunge. Vous pouve? ikscere jusgu'a deux penodes dif-
férantes de travail pour chague activité gxercde contre

Mainienant

.

o

Actuellement Anlérizurement
. I I'.'II(."|:||.|I.'.- Autrolos [a A DOe A
19 1 19 19 12 14
19 [} 149 19_ 18 12

7 - EXPOSITIONS REALISEES AU CANADA

Veuillez indiquer tous les types de lieux dans
lesquels vous avez déja réalise une exposition
au Guebec ou au Canada.
Four chacun des lypes de ieus
veulllez cocher s'il 5'agit
d'une exposiicn fndividualie ou colleclive,
Un muses d'art oy en centre d'exposition éguivalent
Un autre type de musée (ex histoire, centre dintarprétation, ete.)
Lin evenemeant avec comité de sélection (ex. blennale, symposium, efc.}
lne Maison de la culture, galerie d'art municipal, centre culturel ou bibliothégue
Une galens universitairg ou colidgiale
Un centre d'artistes aufogére
Une galerie privee
Ui autre liew de ditfusion permanent
Un évenement sans comité de selection (peinture en direcl, féle de rue, 2ic.)
Volre atelier personnel ou un local lowe (par vous seul ou en groupe)

Un autra ligu public ou commercial (bar, restavrant, houtique, stc.)

Pour chacun des types de lieux suivants  Veuillez indiquer,
oil vous n'avez jamais exposé, indiquez 9305 shague cas,

3 l'année Gl vaus aves
ceux auxquels vous avez soumis un falt Ia demarche pour
dossier en vue d'exposer. la i fois.

An
Dl 1 |pis
Un centre d'arfistes autogars ] 14
Un musée o’art ou un cenfre o exposition équivalent ] 149
Une Maison da la culture ou une galerie d'ar municipala ) 19
Une galerie universitaire ou collégiale | 19
Une gatene privee | k-
Un événemont spécial (ex. biennals. symposium, ete) [ 19

|

Paur chacun des types de igws, & Fexclusion o8 coLx o0 vos EuvTeS 5an] #Xpostes
cq disponibles en FEMNENERCE. wauilie: I"I-i!lL]l.'El I'anngég D WOus ¥ aved E'II-"E-S:-E

powr k2 1 fpis, ainsl que le nombre de fois

llaw au cours.de volre carnare

Expositions indi\ri_dmes

U WiUE avel gxpase dans ce fype de

Expositions collectives

. in Hombre de fois
Ll qre qnjs 14 50 108t +
d1g_ U4 u d
O 4a O [ |
Jie 4O O
Qg O J U
O 1g 4 4 4
O O O 0
de O O 4
bGw_ O 0O O
d 44 4 4
O 10 R [ B
O+ 0O 0O 0O

Hombrd do lois
58  fdet+

An
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D
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19
19
19
19
19
19
19
19
19
14
19
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Avez-vous déja réalise la
vente d'une de vos ceuvres,
directement ou par l'intermé-
diatre d'une galerie, ou avez-
vous réalisé une commande 7

!J Ol (veuiliez répandre aus gusstans

i.:l Man  peswl

ez passer a & cacten 10

Une vente 3 un particulier
Une venis a une collection corporalive

Une vanle a une collection publigue
[musde, bibliothéque, et}

Un projet d'intégration des ans
a l'architecture {politigue du 192

Un autre type de commandea

8 - PROJETS D'EXPOSITIONS NON RETENUS

Veuiliez indiquer, dans chaque cas, I'an-
nee o4 vous I'aver réalisée pout a1
fois ef combian wius an avez réaliseé su
crars de volre carmibra

- A Hambre de tais
VIR TR 3 1009 40w
@4 O O O 0O
O 19 a o oo g
O O 0O 0O 0
31 g O g Qg
g a o o o

A votre connaissance, une ou plusieurs de vos ceuvres
{vendues par vous ou par d'autres) font-elles partie
d'une collection publique au Canada (ex. bangue d'ceuvres
d'arf, musée subventionné par das fonds publics, etg.)?

10 - COLLECTIONS PUBLIQUES

d oui il sagit d'euvres realisees
avant le B juin 1968

:.l Han

ol s'agit d'oouvres réalisées
apres le 7 juin 19682

ol e sais pas




11 - SOUMISSION DE CANDIDATURE -

12 - BOURSES, PRIX ET MENTIONS

Avez-vous déja soumis Veuillaz indiquar, dans chague cas, I'an- Avez-vous déja obtenu une  Voullez indsquer, dans chaque cas, l'an-
b oL i candida- . i3 i ag al l'avaz cbtenu pour fa 1
Vol andidature néo ol Vous avez soumis volre candida il Bt
i b = ET‘ binie fure pour la 1= fois el cambien de fols aide flnﬂrfclere, un prix-ou fois el combian de fais vous avez
d’obtenir une aide finan- 50 1ayez soumise au cours g votre une mention ? ablany au cours da voire carrisre,
ciére (bourse, subvention), cariérs. ) Ol oo siinare aise nustine)
un pl’ix ou une commande? -  Hon (vAuE22 passar d la seclion 13)
| QUT jveuillez répordre aux questigns) Gul !,"'I"fr;ls T?% il hny MNombra da lols
() Nom jvevtoz passsr a 1a ssction 12 i — Whes TymT Ay 53 10as
Line aide financibre du Conseil des aris £ b Une aide financidra du Conseil des arts r { =
et des lettres du Queébec (CALQ)oude (1 19 O T [ [ ||at des letres du Quabece (CALQ oude d 19 1 1O 3 O
I'ex-ministére des Atfaires culturalles lex-ministara des Afaires culurelles
Una aide financiére du Conseil das ] B B Une aide tinanciers du Consell des i i [
afts du Canada (cac) — 19 L LU arts du Canada (cAc) - 19— 4 4
Une aide financigre d'un autra | ™ Une aide financitre d'un autra  — — i~ o
organisme publicouprive =1 19 O 0 O 0 brganise pablic O 19 I N U
|I Uny '|:Il'i‘J! EII'I.iSquIJE' 3 19_ D D _I I—I Une aide financiare I_J 19 :I l:!_ D D
Uine vente & une collection publigue ' 19 o o o o d'un organisme prive =
i Lin prix ou une mention Jiwe O Q0 0O Q
Un projet d'intégration des arts . — ! .=
a larchitecture (1% ouunautee 4 13 T O | |
type de commande publique
13 - PARTICIPATION AU MILIEU DES ARTS VISUELS
13.1 Awvant de recevoir ce questionnalre, connaissiez-vous I'existence du RAAV,
le Regroupement des artistes en arts visuels du Québec ? 1 oui 1 Man
' 13.2 Participation a des associations Eiskvaus asipaia. | E133 Etes-vous actuellement dans I'une des Sioui , depuis quelle
professionnelles ou a des ment mambrs des situations suivantes ? RNngS:L

societés de gestion des OTGANLEMES e

3 suivanls 7 . Oui - Dzputs. Nombre
droits d'auteur Membre d'un ou plusieurs contres d'artistes du réseay —
Dl du Fegreupament des centres d'anistes aulogérds du Quebec 1 19
| (RCAAD) ou d'vn oy plusieurs autres cenlres subventicnnals ="
Aeprésonté par un ou plusisurs agent's d'ariste ] 19

Representé par une ou plusieurs galeriels privée’s ] 19 :

=
a

o
Associrtions professionnalles

Académig royale des arts du Canada

AIID |Association das strateurs af illestratrizes)

CAPIC (&5 des photogr et dusirl, an communicatian)

Si vous 4168 représants por une galena, desous B8 par un contrat &arit ? :| Chil :l Moo
CARFAC yFrant das arlistes canadiens) ]
CATD (Consail ges a0s testiles du Québac) 13.4 Participation a des jurys Bi oul, veuillzz indl-
Srora ! Juer an quilla annds
COE (Consell guibécars de 'estampe) Avez-vous déja fait partie d'un jury ? -:._u: qu fi
. a 1t tois et combien
CB0 [Cansell de n sculpture du Dushec) Qi

= e fois an carrére 7

AAAV (Rzgroupament das artisles en arts visusls) -1 ten ] An Cambien
DUl iy da lols

WIDERE [zssociation d'artisias de Quéhec) e

Un jury du Conzail des ars ef des leftres du Québes (CALO) 0 19
au d2 I'ex ministare des Affaires cuiturelles -

poouodroooo
O oooccopcC

Un Conseil regional de o cullure

L2

Gestion des

Un jury du Consell des arts du Canads (CAC) = 19

) CARFAC Copyright Collective J B
dralls d'avteur s Un jury d'un projet dintégration des arts a l'arcnitecture (1% ] 19
sopART I -
- Ln jury d'en autre concours privid ou public ] 19
sopRac J i
=
4 = REﬂLlSﬁTlDHS 'h L'ETRANGER Vauillez intiguer. dans chaqus cas, enoqualie annds 1o 10 sis, amsi
A l'extérieur du Canada, avez-vous obtenu une bourse ou que le nombre de fois au cours de votra carriére,
poursuivi des activités professionnelles liges aux arts visuels 7 _ o Narihrs dé lais
| DU jeewriiez tepondre a0z quasiaas| I-._—I Non veuiber passer & lo 2eztian 15 o 1 loig — 1.- .'_1 - iy &t plug
Obtenu une bourse &'un organisme québdcols ou canadien pour réaliser i .
une gotivite professionnalle liee aux arls visusls a I"étranger L 19 ] |
Obtenu une bourse d'un crganisme étranger ) 19 I -
Realise une oxposition dans un musde d'ar ou un centra d'exposition équivalent 4 'stranger I 19 | .|
Reéalisé une exposition dans une galens prives a étranger ] 19 ] =1 '
Réalise une exposition tors d'un évanement inlemational 4 I'stranger | 19 | | |
Realise une commande publique ou une vente 4 una collection publique a Pétranger | 19__ = |
Atalise une vente & un particulier ou une enfreprise 3 Pétrangar il | 19 | -
Ete afliste invité en résidence & Iétrangar || 14 ol |




15 - PUBLICATIONS, REVUES, MEDIAS

Veuilloz indiquer dans chague £as, en guells année In 1= fnis

Votre travail a-t-il deja eté couvert par une publication, une revue  nombe oe fois 2 cours g vitre caribe R
ou une autre forme de média ? ) i an ~ Nombre da lois
O ot pominaz tépondre 20y guestizng| L) Mipn (vewiter passers b settion 161 1™ Jais - T 2001 e
A - Publications Un catalogue d'expesition financé par vous, en toul au en parlie | 18 | | d
Un catalogue o exposition entigremant finance par Méditewr jmusée, galers, 1o, El 189 | i | i
Line publication monographique financée par veus, en tout'ow n parie 3| 19 | 1 U
Une publication monographique enticrement fingncée par leditewr 19 0 - [l
Lin livee d'hislore de P'an ou un essai de critique d'art présentant plusiours aristes | 19 [ _J ]
Un repertoire d'aristes ou I'equivalen | 19 | | O
E - Revues Ung revue 5|:u:—|:ia1i5-u=_1 en ars visucls aditée au Oushee 19 [ -1 o
Une revue specialisée an ars visuels éditée ailleurs au Canada 1 19 1 I | [
Une revue spacialisée en aris visuels éditée a létranger 19 | J L
?~_Médias o Un journal quotidien edite au Quebee 1 1% 1 _ I
Un journal quotidien édité ailleurs au Canadz i9 M| W U
Un hebdomadaire eulturel (gx voiry 1] 19 L] _ [
Un aulre type da panodique 19 | 2 | O
Une émission culturalie a la radie | 19 B | 3 1
Une emission culturelle 4 bz 18ldvision ' 19 - = |_]
Un site internal. ' 19 | il 1

Avez-vous deja fait don de
'une de vos ceuvres 7
I-—I C‘ul leauillaz TRESNGE Jur Questigns)

j Non  (vewllez passer 3 i seclica 17}

16-1 Don a une collection
publigue

Aver-vous fait don de I'une de vos
DEUNVTES & Un Musée ou une coliec-
tian publigue equivalsnte ?

Y ow A Hon

Nombre d'oauvras
gue vous avez donnees —

Valeur estimee de foutes les
wuvres données en carriang

1 moins de 1000 S
(d1o00-40995
dsopn-cos0s
10000 -48 0035
L1 50 000 5 et pius

16 -2 Autre don

Avez-vous fait don de 'une do vos
GBUVIES & un aulre type d'arganisme
ou d'événement (ex, arganizme cari-
tatit, campagne de levee de fonds,
ancan relié a une cause, akc.) 7

1 ou - Hon

MNombre d'oruvres
que vous ave: donndes

——

Valeur estimée de toules les
@euvres données en carrigre

L) Moins de 1 000 S
1 4o00-49033
dso000-99083
10000 . 455585
1 50000 § e plus

Depuis le debut de I'année 2000, quel pourcentage (%) de votre temps
de travall total estimez-vous aveir consacre aux activités suivantes 7

Vawuillez indiquer, i
%o du temps tolal
consicre au lravall

A - La conception
et la realisation

La preparation et la réalisation d'uns exposition suie 4 uns invitation
au un concours dans un lisy prévu a cette fin

d'ceuvres La preparation et la réalisation d'ung commande publiqus par o
d'arts visuels COMZeUrs ou sUrinvitation . e
La preparation el la réalisation de tout travail de creation non lid & o
un projo d'exposition ou ung commands e e
B - Occupations La preparation de demandss de bourses et de votre dossior d'artiste Lo e
directement reliées Les autres relations d'affaires avec la clientéle ou los diffuseurs o %
a votre pratique Teute aulre activité de gestion personnelle de volre métier d'artista "
des arts visuels (e, comptabilité, rapports d'impéts, teansport d'oeuvres, ate [P
C- Autres L'enseignement dos ants visuels o %
occupsations Des étudaes ou des stages en ans visuals .
lige aux Du resseurcement |visites d'ateliers ou d'expositions, lectures =
arts visuels participation & des colloques, vayages de ravail, eic)) Ve
Un travail de criique d'art ou de commissaire d'exposifien e %
Un travail de gestion lié aux ans viswels o
lex. direction d'une galene, d'une revug, eic. e
Un travail d'an applique strictement commerzial (publicite.
design, dessing techniques, ete) B
Une participation bénavole ou rémuneree dans une associalion d'aristes ou un o
autre arganisme communautaire du milisu dos ans visuels D
Un autre typo de travail de soutien dans e domaine des arls visusls i Wi
D - D'autres occupations professionnelles relices
a d'autres domaines des arts et de fa culture . . . . . . . _
E - D'autres occupations professionnelles non reliées
aux domaines des arts et de la culture %

4 4 a4 = ow owm wm om a

Temps annuel TOTAL consacré au travail




18-1
Sources de revenu détaillées en 1999 Sources  Codes
da i la
Veuillez indiquer toutes les sources dont vous avez tiré FEVENU  queston
un revenu d'au moins 500 $ au cours de I'année 1999 Ul L
A - Revenus provenant de la pratique des arts visuels -
Vente el location d'oeuvres d'arl a A
Droits d'exposition [cachats pous exposilion) 0 B
| Autres droils o gulsur (droits de reproduction, 1élécommunication, elte.) - C
| hides financigres d'organismes publics L] D
Aides financiéres d'organismes privés 0 E
Prix artistiques ou |'égquivalent 0 F
Commandes publiques O G
B - Revenus provenant d'autres activités liées aux arts visuels
| Enseignement des aris visuels dans le cadra d'un programme d'étude sccradité dJ H
Enssignement des arts visuels dans | cadre de cours privds 1| |
Autres activités de formation ou d'animation en milieus parascolaires (musdes, etc.) | J
Confarences, rédaction d'articles &l autres droits de publication U K
| Canservation et organization d'expasitions comme commissaire indépendant (M L
Gesfion d'organismes liés aux ans visuels (galeries, musées, revues, associalions, etc.) Q M
Honoraires de jurys 21 autres comités &'évaluation Lk M
Autres activitds commearciales (publicits, design, phote, encadrement, dessins tech., ein.) 0 O
C - Revenus d'activités étrangéres aux arts visuels
Exarcice d'ung activite aristigus elrangére qux ans visuels imusiqua, chorsgraphie, oz B ¥
Szlaires non classés ailleurs il o
Azvenus de fravail aulonome non classés ailleuss @ R
: Retrait d'un AzeR avant la retraite O b=
D - Revenus de retraite privés
i (cmsse de refraile ou fonds de pension, AzER, FERA, rentes, eic.| 0 T
| E - Revenus de location ou de placements, revenus d'entreprise,
dividendes, gains de capital, etc. J U
F - Revenus de transferts gouvernementaux
; Prestations d'assurance-emplol _J v
Frestations d'aide de dernigr recours (2x. aide sociala) | W
Panzion de zdcunté dz la vielllesse et prostation do la ARG ou du Ao J X

18-3

Ventilation globale des sources de revenu
les plus importantes en 1999

Veullzz indiquer, 2n pourceniaga,
la proporicn de volra revanu foial
de 1999 qul provient de chacun
des types de S0Urces svivants

Aavenus provenant de la pratique des ans visusls Yo
Enssignamant des ans visusis o
i Revenus provenant d'autres activités lides aux ans visuels Ya
Hevenus d'aclivilés sirangéres aux ans visuels A
Revenus de ratraite privés, revenus de location, placements, dividendas, atc. Ya
! Hevenus de transierts gouvernementausx L %
Total de tous les revenus en 1999 . 100 %%
|
18-4 Veuillez estimer le fotal de toules vos dellas
Endettement

iy compns les soldes de cane de crédil),
a l'excepuon des hypothéques et des préts-auto L &

18 - REVENUS EN 1999._

i
Sources de revenu les plus
importantes en 1999, d'au
moins 500 %

En utilisant les codes de la colonne
da droite du 1ableau ci-cantre,
vouillez indiquear par ordra
dimportance, quelles ont &td

vos trois principales sources

da revenu en 1953

La source fa plus

impoitante

La deuxiems source

de revznu fa plus

importanis — o

La trvsiems source
de revenu la plus
imporiante

| Weuilinz estimer le toral de toules vos

| en 1999

18-5
Revenus et depenses

A - Revenu total brut

Veuillez inscrire 1o total de lous vos
revenus, avant daductions &t impéis
{woir ligne 150 de votre rappont
dimpdt foddral)

B - Hevenus lies a Mexercice
de la profession d'artiste en
arts visuels

Veulllez estimar lg total de lous vas
revanus ligs & V'exarcice de volre
metier d'artiste, avant deductions des
dépenses al impits

C - Dépenses lides 3 l'exerci-
ce de |la profession d'artiste
en arts visuels

depenzes professionnatles d'ariste
en arts visuols




19 - STATUT D’AFFAIRES ET SECURITE SOCIALE

19=1 Statut d'entreprise

Etes-vous incorpard 7 Oow dwon
Eles-'.'uus oonslifue
en sogiEle ? Wouw non

Avez-vous habituek- _ —
lement des employés! Do Wwgn

19-2 Statut fiscal

Cru paint de vue fiscal, sous guel
statul vous déclarez-vous en 1898 7
{une seule réponse s.vp.)

-

1 Travailleur autonoma

[ satarie

2 Travailleur autoname of salarie

Depuis le début de vatre carrigra,
AVEZ-VOUS ranconiré avec le fisc des
problémes religs & Mexercice de volre
métier d'atiste ?

| : HWon [veudillez passes & 3 Guesticn 19-3)

| 1 oud [veuiliez répondre 3 18 guEestion)
L

Sagissait-il de l'un des

problémes suivanis 7

L votre statut de travailleur
autgnome (remis &n causa 7}

[ La deduction de pertes dues &
volre pratique arlistique

1 U= atlente raisennable de profil »
jugée insulfisanie aprés des pertos

[ Lo retus de certaines de vos

depenses declarees en déduction
de vos revenus

19- 3" Caisse de retraite

Confribugz-vous 3 une caisse de
redraite (fonds de pensicn) comme

amploya ? =
oot ) wan

Si oul, depuis combian d'années con-
tribuvez-vous & une caisse de reiraite?

ans

Aver-vous déja conlibeé 3 une casse
de relraite comme employe 7

lj Clui '._l Hon

Sioul, pendant combien d'anndes
Ayaz-NoUs conlnbug & une caisse de
retraite 7

ans
Contribusz-vols a un rzer 7

E-_] Cui Ll Hon

19 - 4 Travailleurs autonomes

Exgrces-vous volre activite d'ariste
au moins en panie comme ravailleur
autanome 7

_l Han {veuillez passer a la guesiion 19-3) |
J Ol {vewillaz toporito Ci-dessous)

Contribuez-vous au Régime des
rentes du Québec comme travailleaur

autonoma 7 .
Lol J Nen

20 - LOGEMENT, EQUI

20=1 Logement

Laqueile des catégories suivantes
corrgspend le migux a volre skualicn
en maliére de logement 7

| Froprigfaire ou coproprigjaire de
man logement

Locataire ou colocataine
Pensionnaire ou chambraur

a

Je vis chez un de mes proches
{parents, famille, amis)

Eres-vous praprigtairs d'autres biens
immaobiliars ?

[_l Cruel l_] Hon

PEMENT, ATELIER
20- 2 Equipement

Disposer-vous d' équipements direcie.
manl ligs 4 la production de vos
ceruvres d'ar visuel (excluant
véhicules automobiles, mais incluam
apparails phota, phatocopisurs, 1ax,

ardinateurs, eto.)
How Uwen

Pouvez-vous estimer la valaur mone-
faire actuelle de remplacement de
ces équipements 7

Contribuez-vous a la Commissian de
la sanie of de |3 sécuritd au traval
{cesT) comme fravailleur autonome 7

D Dul _I Nan

Contribuez-vous 3 la Commission des
normes du travail (SwT) comme fra-

vailleur autonome 7
|_] ]| :I Han

19 -5 Assurances

Contnbuez-vous a

I'assurance-emploi 7 dow d Non
bvoz-yous une police

d'assuranceie 7 dou eugn
d'assur. habatation? [ oui [ sas

d'assurance atelier 7 how ) sien
d'assur. squipement 7 _ oui —l Non

d'assurance salaie ¥ [dow Tl

20 - 3 Atelier

Votre logement comprendal volre alalies?

doui tien
Si non, disposez-vous dun atelier
ailleurs ¥ -

How Hnen

Pouvez-vous estimer iz sudace de

voire atelier, quil soit dans vatre

logemant ou ailleurs 7 ; o
:I Bn m-

:I en PL

Indiquez les frois premiers caracienss

du code postal lT_':I

da volre ateliar

Si vous dispesez d'un ateler allsurs,

ales-vous proprigtaire, locataine au

cotocalaire de cet atalies ?

._I Propietare cu copropriétaing
(2aul &n ateligr)

a Fropiétaire ou coproprigtaire
{atelier parags)

L Seul toeatare de ateliar
[ colocataire de I'atelier
Pouvez-vous estimer le codt d'utilisa-

tion mensuel de volre atelion (loyer,

charges, quate-part de vos colts de
logement} #

s

21-1 Mode de vie

O vil seutre

D Avec canjaint seulement
O Avec conjoint et enfant/s
o aver enfant's seulament

O Avec d'autrels parsonne's

Sivous avez des enfants

21-2
Statut d'emploi du conjoint

Hoembre d'enfants . [

Cuel est ags du

plus joune 7 .
Quel elait votre 498 a la naissance da
volre premier enfant 7

ans

Salarigie a temps plain !:l
Salariéle & temps partisl [
Teavailleur autonome [

HN'a pas de travail remuners

Profession du conjoint

Creation arfistique
&n ars visuels

Autre creation artistique

Autre profession
du domaine des arts

Prolession non reliée avy ars

[|_'I 00O

22 - CONTRIBUTION DE VOS PROCHES

Parmi les situations suivantes, veuillez indiguer
toutes celles qui décrivent la contribution réelle de

l'exartice de yotre cariére artisfique, en distingeant 2%l s"agif de voirs

conjainl ou d'autres persennes

vos proches a 'exercice de votre carriere artistique Conjoint Autres gque conjoint

A e T k& Raeeem
Souvent  losocasion oo famass Sauvent  l'occason  ouwjamais

Contribution arfistique directe (collabaration su plan de 1z création) | A ] [} 2 o

Contributien aristique indirecte [échanges, discussions, jugements eslhéliques, #tc.) ] | N | | O |

Contribution graluite & 'organisation ou la diffusion ] | | | N |:|

Contribution financiére directo {achal d'eeuvres, panage des codts d'atelier. efc.) O 1 - i | | (]

Contribution financiere indirecte (dépenses domestiques, den da meubles, .
prét de logement, eic.) o |_| | [ | | i

Dans chaque cas, indiquez & guelle lrdguence vos proches contribuent & |




23 - DROIT D’EXPOSITION (INTRODUIT DANS LA

23-1 Avez-vous déja &té payeé pour 'utilisation de vos

c=uvres lors d'une exposition publique au Canada 7
Veuillez inclure les paiements reécus pour une expesifion tempaosaing, dlindrante
Ou permanants, au encere toul drail d'expesition regu lors do I'achat d'une
wuvre par une collection publique.

LOI SUR LE DROIT D'AUTEUR LE 8 JUIN 1988)
23-2

51 owi. au cours des
A dernigres ennéqs,
Cambign aver-vous
racL au total v

:l Crui. &n 1989
I Dl avanl 1398
L1 non

L e nai jamais eu 'exposi-

Moins de 1 00035
De 10529908
Pe30d)sadsmas

Coo

lion pubfique (passez & 24) 5000 5 e plus
23-3 23-4 23-5
Silune ou pleslaurs de vos oouvras crédes aprés la 7 juin 3i V'on waus a varsd un paisment relativement & Silan ne vous & pas vorse de paigment f2la-
1933 ont fait I'objel d'expositions pubdiques {musée, cantra l'axpesition publigue dune ou plesieuts de ves tivement & Vexposition publique d'une ou
d'aristes, biblinthéque, eic.}, veulllez cocher lows les énpncés EUVIES Criees Apres le 7 juin 18BE, commeni e plusicurs de vos @uvies crédes apras la 7 fisin
qui décrivent volre expériance lors de cettel/ces sxpositions maontant de ce paiemenl g&-t-il 1€ labl 7 15BE. guells 2n &51 1a raizon 7
J'ai signé un contrat avec le diffuseur ] Par voia de négociation avee mai (] Je n'ai pas demandé & &re paye |
pour avtorser Naxpasiiion de mon'mes uvrels
- . Par voie de négocialion aves Ja ne s2vais pas que 2 pouvais
. - d'al regu un paiement mon agent/ma galerie & demander & étre paye |
pour I'expasition de mon/mes @uvre's [ |
; Par ung socigle de geslion collective qui gére La persennz responsable de exposition  —
s ; 3 u
Le diffuseur exposant m'a demande de 0| mes diits d'auteur en mon nom (ex. SODART, n'a pas offtert de me payer
ne pas &lre payé pour I'expasition CARFAC Copyright Collective, SODRAC) -
ST = | La personng responsable de |'exposition
nma m::l:rne qu'an ulilserall mon/mes J;E,;u'.-nzzs,r 0 & 1'dide d'un bareme de redevances loumi ma dif que son budgel ne
mais on n'a pas reguis mon consentemean par une societd de qestion collective permettail pas o8 me payer |
5 _ i i : s il
Le diffuseur exposant m'a demandsé = Gﬁf{“gﬁn%”a'ﬂ'ifffﬁﬂﬁﬂﬂﬂ U O e dit que lg paisment du droil
de lui céder mes decits [ P ! dergosition elait Inclus dans le
) ) & e raisan i ket rix d'ach nan! ety
On ma dit que le prix d'achat payé pour monimes. __ | Aulre raison (précisez) = priv d'achat de monfmes muvrels
euvre's comprenait le paiement de cachet d exposition l On m'a dit que mon/mes muvres
) Y , . ne sardent pas achetdes sijene |
Je n'an jamais éle prévenu qulon sxposerail 3 - pe sz [T
L A a ol Tl 3 =iE
monimes ceuvres ef an ne m'a rien payé | Je ne sais pas | jo ne me souviens pas renoncais pas a mon droit d'exposition
] Aulre rescn (précissg)
Autre raisan (précisez) - fprecisezy: L]
Je ne sais pas / je ne me souviens pas J

Je ne sais pas f (B ne me soUviens pas U

24 - INSERTION DANS LE MILIEU DES ARTS

281 28:-2

Veuillez répondre a ces guestions sur Soment _Aeement | Ayez-yous |e sentiment d’appartenir 4 un groupe artistique
votre insertion dans le milieu d T e syl il ; i
leu des ans ou & un courant esthétique ? U oui L non
Dansda vie privaa, frequentez vous o S . Lot L
des gens du milizu artistigue 7 = - - Sinui, pouvel-vous désigner ce groupe ou e courant en quelguss mots 7
Discutez-vous de volre travail I [ I
au ds 'art en gendral ? - - -
Frequente z-vous regulisrement des . )
manifestations au des lieux arlistiques 7 - N 3| -
(exposilions, cancarns, spectacles, stg)
Assistoz-vous-vous régulidrement a ) N
des rencontres ou rAUNions organisées par des | N [}
associations ou regroupements d'arlistes
25 = SOUTIENS ET SERVICES 1 - -

251 Quelles devraient étre selon vous les priarités pour les
prochaines années en matiére de soutien aux arts visuels ?

25-2 Quel genre de soutien ou de services considérez-
vous important de recevoir d'une association profession-
nelle d’artistes en arts visuels 7 |

Farmi las six actions sutvantes, veuilloz classer |es trois plus impomantes, en
accordant I valeur 1 & la plus importante & |3 valeur 3 & la moins imporants.

Parmi les six achions suivantes, veuillez ciasser les trois plus imporanies, en
accordant la valeur 1 a la plus imporante et la valeur 3 a fa moins importante

Accroitra 'aide financiére directe apporiéa aux arfistes on

: | La représentation collective des anistes en ans vicuels auprées des
ars visuals par los organismes culturels publics g e P i

aulorilés gouvernementales of dos organismes culturois publics

Davelopper et multigher les effarts de sensibilisation o La tenue de campagnes de valorisalien de l'ar et

d éducation aux arts ol a la culture par Mécole

Assurer une meilleures présence des ars visuels
dans les mass medias

cautanir ef dévalopper le marché de V'art aupras
des particuliers ¢l des entreprises

Assurer une présence intermalionals
des ars visuels du Guehzc

Garantir 'eguile d'acces en matiére d'aide financlére
de I'Etal & tous les artistes du secteur dos arts

Noooon)

des artisles an ans visuels aupres de la popufation

La défense des inféréis et des droils des aristes
e arls visuels auprés deés galeristes ef autres difuseurs

La defense des intéréts professionnels das artistes dans Ies madias

La diffusion aux membres de linformation rslative aux conditions de la
pratique dans le domaine des arts visuals (droits d'auteur, fiscalits,
bourses aux aristes, législations diverses, eic.)

L'organisation do services de soullen 3 1a pratique professionnelle
{repertoires des dossieds visuels, decumentation sur les matériaux et la
securile en atelier, formation spécialisee, assurances collectives, etc.}

(1 DO

Grandement merci

de votre collaboration
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