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SOMMAIRE

Comment les jeunes sont-ils actifs culturellement ? Quelles sont les motivations derriére
cet engagement chez les jeunes ? Quels sont les impacts de la culture et comment
s’articule cette participation a 1’ére du numérique ? Réalisée pour Culture Montréal par
Christian Poirier et son équipe de recherche de I’INRS — Urbanisation Culture Société,
cette recherche inédite porte sur la participation culturelle des jeunes a Montréal. Elle
veut comprendre comment les jeunes citoyens montréalais, bien que souvent percus
comme des non-publics, sont intéressés et préoccupés par la culture et ainsi ouvrir de
nouvelles pistes de réflexion concernant la participation culturelle, le développement des
publics et de la reléve artistique. 1l vise ultimement a mieux outiller les intervenants ainsi

que les pouvoirs publics sur ces questions.

L’objectif principal de cette étude est de mieux saisir et comprendre les diverses facettes
de la participation aux arts et a la culture chez les jeunes, tant en termes de création, de
consommation/fréquentation que de diffusion/partage, ainsi que 1’évolution (et les
mutations) des pratiques culturelles au fur et a mesure du cheminement biographique des
individus. Il est aussi d’évaluer I’importance d’une « autre » participation culturelle
située a I’extérieur des cadres habituels tels que rapportés par les statistiques de
consommation et de fréquentation, d’analyser les raisons et les motivations qui poussent
des jeunes a s’intéresser a la culture et a participer au sein d’activités culturelles, et de
cerner I’impact des nouvelles technologies (numériques) sur les pratiques culturelles. Il
est enfin de documenter et analyser I’initiation aux arts ainsi que la transmission du godt
culturel et ses effets sur les pratiques, fréquentation et participation, d’identifier et
comprendre les impacts élargis de la participation culturelle des jeunes (identités
individuelle et collective, décrochage scolaire, sentiment d’appartenance a la
communauté, engagement social, inclusion sociale, dynamiques intergénérationnelles,
relations interethniques, participation politique, etc.), puis d’éclairer les conceptions et

représentations de la culture émises par les jeunes eux-mémes.



Ces objectifs découlent en grande partie du constat d’un manque important
d’informations et d’analyses concernant ces dimensions, notamment dans le cadre
montréalais. Qui plus est, la thématique de la participation culturelle a connu, durant les
dernieres années, des evolutions considérables dont il faut tenir compte. Notons
particulierement 1’élargissement de la notion de culture, la complexification des pratiques
culturelles, la diversification des publics, la multiplicité des impacts de la culture, le
renouvellement des politiques culturelles et de la gouvernance culturelle, le

redéploiement des territoires avec I’importance des villes et des quartiers culturels.

S’inspirant d’une définition originale de la culture et de la participation culturelle, avec
en toile de fond la notion de citoyenneté culturelle, la recherche utilise une démarche
méthodologique novatrice de nature qualitative permettant d’aller en profondeur dans les
fagons qu’ont les jeunes de percevoir leurs rapports a la culture, ce que ne permettent pas
les démarches quantitatives usuelles. Elle a mobilisé 58 jeunes, soit 37 entretiens
individuels ainsi que quatre groupes de discussion. La recherche intégre en outre les
variables de 1’4ge, couvrant une diversité générationnelle (de 12 a 34 ans), du territoire
(I’ensemble de I’Tle de Montréal), de la langue parlée et de ’origine ethnoculturelle, et du
genre. L’échantillon retenu ne vise pas I’exhaustivité statistique : les jeunes rencontrés
sont culturellement actifs, bien qu’a des degrés fort différents, et nous souhaitons

identifier des types particuliers de jeunes sur le plan culturel.

La recherche démontre globalement toute la richesse et la complexité des différentes
dimensions abordées concernant la participation culturelle des jeunes. Neuf portraits
individuels et un groupe sont particuliérement mis de I’avant: un jeune de 16 ans
(Rapper a Montréal-Nord), de 17 ans (Théatre, multimédia, culture pop et omnivorisme
culturel), de 18 ans (Classicisme et anti-technologie), de 19 ans (Un anglophone épris de
justice sociale), de 22 ans (Culture contemporaine et indépendante), de 30 ans (Une
double vie, entre entreprise et musique underground), de 32 ans (Le tricot-graffiti comme
forme d’engagement politique), de 33 ans (Céramique, vie de quartier et art-thérapie), de
33 ans (Musique du monde, DJ et rencontres interculturelles) et un groupe de 15 a 18 ans

(De jeunes danseuses dans I’Est de Montréal).



Voici quelques extraits d’entretiens trés significatifs :
Je pense qu’au-dela d’une motivation, c’est un instinct. [...]

Je trouve qu’en fait c’est tres, tres, trés important, justement, de s impliquer culturellement parce
gue ¢a nous permet, justement, de bdtir [’estime de soi [...], notre indépendance aussi.

c’est comme une partie de moi, c’est difficile, ¢’est comme la méme chose que si on enlevait ma
main, ¢a serait comme [Rires] c’est trop difficile de vivre sans ¢a.

Sans ¢a, je serais un gros robot la, un gros légume.
So I definitely think I'd be lost without it.
Ca représente vraiment la personnalité [ ...] puis la fagon de penser d’une société.

Bien, ¢a détermine en quelque part fondamentalement qui on est. Qu’est-ce qu’on raconte, c’est
qui on est. Donc a la base, [’expression artistique, c¢’est raconter. Donc c’est assez essentiel,
surtout au Québec dans un contexte culturel comme le notre.

Tu affiches des choses aux gens qu’ils connaissent pas, ¢a fait que c’est de partager du savoir,
c’est de partager de la culture, partager de [’histoire. Partager du futur aussi /...J

plus les gens se cultivent et au plus..., je pense que... moins ils ont de raisons d’étre... racistes,
d’étre..., je sais pas, pleins de cotés négatifs de l’étre humain, tu vois, parce que je pense qu’au
plus tu connais de choses et... au plus t’es ouvert en tous les cas aux autres.

Les arts, c’est le cote essentiellement sensible, ¢’est vraiment ce qui fait qu’'un étre humain n’est
pas une machine, c¢’est les arts, ¢’est la créativité [...]

Staying away from an anthropological definition of culture, culture for me is a way to experience
not only the different affairs in the world and the different cultural practices and religious beliefs
and that stuff in the world around, but culture is something that allows me to be exposed to that
and also for me | think it shows the extent to which human beings can persevere and the extent to
which we can really use our creativity, our biological creativity and also our experience in the
world around us to shape things and create things and do amazing things. /...] it’s something
that deserves the utmost recognition and it has in my life the utmost importance /...J

Ca nourrit ’ame.
Je pense que la culture, ¢’est quelque chose... de primordial pour une ville.

Le rap pour moi, c’est... c’est une autre fagon de défouler, de te défouler autre que la violence,
autre que ci, autre que ca.

Cette recherche a été initiée par Culture Montreal et a béneficié du soutien financier du
ministére de la Culture et des Communications.

Le rapport est disponible en deux versions, intégrale et abrégée. Ceci est la version
intégrale.






CHAPITRE 1

ANALYSER LA PARTICIPATION CULTURELLE DES JEUNES A MONTREAL

Cette recherche porte sur la participation des jeunes aux arts et & la culture sur I’fle de
Montréal. L’objectif principal est de documenter, de mieux cerner et d’analyser, par le
biais d’une démarche qualitative, compréhensive et en profondeur, les diverses facettes
de la participation culturelle chez les jeunes, phénomeéne pour lequel il n’existe a ce jour

aucune étude exhaustive a Montréal.

Ce premier chapitre précise les objectifs de I’¢tude, pose la problématique et le cadre
théorique et expose ses principales dimensions méthodologiques et analytiques, incluant
la définition et la description de I’échantillon. Le second chapitre effectue une revue de la
littérature concernant les relations entre les jeunes et la culture ; la bibliographie exposée
a la fin du rapport est particulierement en lien avec ce volet. Nous présentons ensuite la
synthése générale des résultats de la recherche, suivie du portrait de neuf jeunes et d’un
groupe particuliérement intéressants — et actifs — de multiples fagons sur le plan culturel.

Les sept autres chapitres exposent de facon détaillée les principales dimensions de la
recherche, a savoir les pratiques culturelles dans leurs dimensions aussi bien de création
que de consommation, les contextes et les lieux associés a ces activités, les raisons et
motivations aux fondements de ces pratiques pour les arts et la culture, les personnes et
les dynamiques de transmission associées a ce godt pour la culture, les enjeux liés au
numérique, les impacts de la culture sur les plans individuel et collectif et, enfin, les
perceptions et représentations de la culture. Chacun de ces sept chapitres propose une
syntheése des principaux éléments a retenir ainsi qu’une comparaison avec la revue de la
littérature. Une conclusion synthétise 1’ensemble et reprend, tout en les développant,
certains éléments du présent chapitre, notamment les questions de participation culturelle
et de citoyenneteé culturelle. Des annexes (questionnaire utilisé, processus de codage et

d’analyse, etc.) complétent le rapport.




1.1

Objectifs

Six objectifs spécifiques structurent cette recherche.

1)

2)

3)

4)

5)

Décrire et mieux comprendre les habitudes, activités et comportements culturels
des jeunes, tant en termes de création, de consommation/fréquentation que de
diffusion/partage, ainsi que 1’évolution (et les mutations) des pratiques culturelles
au fur et a mesure du cheminement biographique des individus. Le cadre
théorique privilégie une définition élargie de la participation culturelle, laquelle
inclut tant la diffusion d’ceuvres personnelles sur Internet que la présence aux
fétes de quartier, en passant par les loisirs culturels, les projets artistiques dans la
communauté et le bénévolat au sein d’organismes artistiques et culturels. La
notion de « circulation », aussi bien des individus que des créations et activités,

est ici centrale.

Evaluer I’importance d’une « autre » participation culturelle située & 1’extérieur
des cadres habituels tels que rapportés par les statistiques de consommation et de
fréquentation. Une attention est aussi portée a d’autres formes d’art plus
participatives, tels que les arts de la rue (murales et graffitis, musique et danse

hip-hop, fétes et spectacles en plein air, etc.).

Saisir, comprendre et analyser les raisons et les motivations qui poussent des

jeunes a s’intéresser a la culture et a participer au sein d’activités culturelles.

Cerner et mieux comprendre les tendances artistiques émergentes et I’impact des

nouvelles technologies (numériques) sur les pratiques culturelles des jeunes.

Documenter et analyser ’initiation aux arts ainsi que la transmission du savoir

culturel et ses effets sur les pratiques, fréquentation et participation futures.



6) Identifier et comprendre les impacts élargis de la participation culturelle des
jeunes : identité individuelle et collective, décrochage scolaire, sentiment
d’appartenance a la communauté, engagement social, inclusion sociale,
dynamiques intergénérationnelles, relations interethniques, participation politique,

etc.

Ces objectifs découlent en grande partie du constat d’un manque important
d’informations et d’analyses concernant ces Six dimensions. Si certains travaux au sein de
la revue de la littérature, comme nous le verrons, abordent parfois de 1’un ou de 1’autre

aspect, aucun n’a traité des six de fagcon combinée, a fortiori dans le cadre montréalais.

Cette étude veut comprendre comment les jeunes citoyens montréalais, bien que souvent
percus comme des non-publics, sont « culturellement actifs » et ainsi ouvrir de nouvelles
pistes de réflexion concernant la participation culturelle, le développement des publics et
de la releve artistique. 1l vise ultimement & mieux outiller les intervenants ainsi que les

pouvoirs publics sur ces questions.



1.2  Problématique et cadre théorique

L’étude doit d’abord étre située dans son contexte, aussi bien en termes de problématique

que sur le plan historique.

Problématique

La thématique de la participation culturelle a connu, durant les derniéres années, des

évolutions considérables. Six éléments sont particulierement a signaler.

D’abord, historiguement, on peut repérer au sein des sociétés occidentales un
élargissement de la notion méme de culture. Ainsi, au 19°™ siécle et durant une grande
partie de la premiére moitié du 20°™ siécle, la culture a été associée a un idéal
civilisationnel d’élévation de I’esprit. Cette culture « classique » mettait de 1’avant des
pratiques telles que la musique classique, la littérature, ’opéra ou le ballet. Le
développement des moyens de communication de masse, notamment les journaux, les
magazines, la radio, le cinéma ainsi que la télévision, ont considérablement modifié ce
paysage culturel. D’abord décriée selon une distinction désormais classique entre
« haute » (high) et « basse » (low) culture, cette évolution a conduit a une reconnaissance
des industries culturelles et de leur complexité (comportant des éléments aussi bien de
standardisation-massification que de créativité-diversité) et, globalement, a la 1égitimité
de la culture dite « populaire ». Plus récemment, la notion de culture s’est encore élargie
afin d’englober la notion de créativité et d’industries créatives, lesquelles se déploient de
facons trés différenciées selon les sociétés et les pays (Poirier et Roy-Valex, 2010). Cet
¢largissement peut étre si étendu (sports, parcs d’attraction, gastronomie, etc.) que I’on

peut étre critique face a ces tendances.

Ensuite, et de fagcon corollaire, les pratiques culturelles ont connu une complexification
remarquable. Celle-ci remet radicalement en question la sequence canonique de création-
production-diffusion-fréquentation/consommation, a laquelle étaient associés differents
acteurs, le public étant traditionnellement cantonné (et comme globalement reflété dans

les statistiques culturelles) a la fréquentation/consommation. Or le public est aussi actif
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sur les plans de la création et des pratiques, peut-étre davantage que ce que 1’on croit. De
plus, I’arrivée et le déploiement a grande échelle d’Internet et du numérique a bouleversé
les roles des uns et des autres, le consommateur de contenu culturel pouvant également
étre créateur, producteur et diffuseur. Il convient de la sorte de réfléchir en termes aussi
bien de circularité que de linéarité. Si la notion de «prosommateur », contraction de
producteur (aussi professionnel) et de consommateur’, traduit bien ces tendances, il n’en
demeure pas moins indispensable de concevoir toute la complexité et les ambivalences
associées a ce phénomeéne qui, paradoxalement, contribue au renouvellement du
capitalisme (Ritzer et Jurgenson, 2010 ; Bird, 2011). Qui plus est, le prosommateur n’a
pas non plus remplacé en tout et pour tout un modéle d’affaires basé sur la distinction

entre producteur et consommateur.

L’avénement du numérique permet cependant une ouverture importante des possibilités
de création dite « artisanale » (blogues, sites de partage de fichiers et de vidéos, etc.)
(Jeannotte et Straw, 2005) tout en positionnant 1’usager en diffuseur potentiel, voire
producteur. De plus, comme le souligne Arnold Love (cité dans Mercer, 2005 : 12), les
arts et la culture ne doivent pas étre concus exclusivement comme des produits de
consommation mais aussi comme des processus et des systemes faisant partie de la vie
des individus et des communautés ; il faut donc concevoir la participation culturelle en
termes de « continuum » et non de « finalité ». Dans ce cadre, la participation culturelle
ne peut étre posée de facon dichotomique entre une perspective « active » (créatrice) et
une autre « passive » (écoute de la musique, par exemple) (Connecticut Commission on
Culture and Tourism, 2004 : 12). Un auditeur peut en effet étre aussi « engagé » qu’un
créateur lors de 1’écoute d’une piéce musicale. Il en va de méme pour le visionnement de

films et de vidéos.

Les publics se sont également diversifiés. La culture a d’abord longtemps été associée
aux adultes, les enfants étant plut6t cantonnés aux « loisirs ». On peut a cet égard repérer
une extension progressive de 1’arrimage entre les arts et différentes catégories d’age,

notamment les jeunes et les personnes agées. De plus, en ce qui concerne les jeunes, une

! L’expression serait due & I’écrivain et futurologue Alvin Toffler.
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extension similaire vers le bas des ages (pratiques adolescentes, puis celles des enfants,
etc.) est perceptible. Toutefois, en ce qui concerne la culture, trop peu d’études
considerent les différentes phases diversifiées de la jeunesse, des « plus jeunes » (12-14
ans, par exemple) aux plus &gés (30-34 ans, par exemple). Sur ce dernier point, la
jeunesse a également tendance a s’« allonger ». Cette diversification se traduit également
sur le plan ethnoculturel, le cadre national (ici congu en termes identitaire) s’étant
considérablement complexifié dans la plupart des sociétés contemporaines. 1l existe a cet
égard un défi certain de prise en compte de ces réalités aux niveaux de la recherche, des

institutions culturelles (notamment médiatiques) et des politiques publiques.

Les impacts de la culture sur les individus et les communautés se sont également élargis.
D’abord centrée, comme nous 1’évoquions, sur des fins d’élévation individuelle et,
comme nous le verrons dans un instant, de construction des Etats-nation (la culture et
I’identité « nationales »), elle a notamment, a partir des années 1980, été arrimée (et
justifiee) pour ses effets multiplicateurs sur le plan économique. Toutefois, plus
récemment, d’autres dimensions ont été intégrées, qu’elles soient psychologiques,
sociales, politiques ou autres (Arts Council of England, 1993 ; Arts Council of England,
2003 ; Connecticut Commission on Culture and Tourism, 2004 ; FineArtsFund, 2010 ;
Galloway, 1995 ; Guetzkow, 2002 ; Landry et al., 1993 ; Matarasso, 1997 ; McCarthy,
Ondaatje, Zakaras et Brooks, 2004 ; National Endowment for the Arts, 2009). Il convient
donc de penser en termes d’impacts « élargis » de la culture (Duxbury, 2005 ; Poirier,
2005).

Les dispositifs d’action publique ont justement accompagné ou suivi de fagon plus ou
moins synchrone ces évolutions. Partant d’une approche qualifiée d’« élitiste », les
politiques culturelles ont par la suite mis de 1’avant des objectifs de démocratisation de la
culture (du « haut » vers le « bas »), puis de médiation culturelle. Elles sont aujourd’hui
confrontées aux défis de la mise en place d’une démocratie culturelle, laquelle ajoute une
logique allant résolument du «bas » vers le «haut » dans le cadre d’une dialectique
réciproque entre les différents acteurs (citoyens, organismes, etc.) et les institutions
(Baeker, 2005).



Plus largement, il convient de réfléchir en termes de gouvernance plutét que de
gouvernement stricto sensu. L’univers politique a en effet connu une diversification de
ses acteurs (Hudon et Poirier, 2011) et le champ culturel n’en est pas exempt. Groupes
d’intérét, associations citoyennes, organisations composées de bénévoles, coalitions, sont
ainsi venus élargir les formes contemporaines de représentation des intéréts. Il faut a cet
égard concevoir les dynamiques associées a la gouvernance culturelle, lesquelles incluent
¢galement d’autres acteurs (secteur privé, promoteurs, organismes a but non lucratif, etc.)

aussi bien acceptés que critiqués mais qui sont partie prenante de 1’écosystéme culturel.

Enfin, une autre transformation majeure a trait aux territoires impliqués. Les politiques
culturelles se sont en effet historiquement construites et déployées selon un cadre
national, lequel s’est diversifié dans certains systemes politiques fédéraux, dont le
Canada, qui ont connu un développement des compétences culturelles au sein de
plusieurs paliers gouvernementaux (Saint-Pierre et Audet, 2010). Or, méme ces contextes
de double compétence (voire de concurrence) se sont complexifiés avec 1’importance
acquise par les villes et le développement de politiques culturelles municipales. Les
régions sont également partie prenante de ces dynamiques, qui s’accompagnent en outre
d’actions sur le plan international (voir par exemple ’'UNESCO et la Convention sur la
protection et la promotion de la diversité des expressions culturelles). Qui plus est, les
activités et pratiques culturelles sont également ancrées dans des lieux précis (voir la
vogue récente pour les quartiers culturels, districts et clusters) ou des environnements
plus virtuels (Internet). On assiste & une diversification des lieux ou se pratique et se
consomme la culture, des espaces privés aux espaces publics (incluant la rue), en passant

par les lieux « conventionnels » (salles de spectacles, par exemple).



Approche théorique et définitions

Ce projet s’inscrit dans une démarche théorique et empirique plus globale de réflexion

concernant les notions de culture, de participation culturelle et de citoyenneté culturelle.

Nous définissons la culture comme la création et la circulation d’eeuvres et de textes qui
possedent du sens, de la signification pour les individus en tant que créateurs, récepteurs
et diffuseurs actifs culturellement. Cette définition, fortement inspirée des travaux
pionniers de Raymond Williams (1969, 1976, 1981, 1990, 2001), s’¢loigne de la chaine
dite « classique » et considére les individus dans la pluralité de leurs activités. De plus,
elle integre dans le champ culturel des éléments qui, bien que pouvant étre situés a
fortiori en dehors de son sein, sont qualifiés par leurs participants comme étant des
pratiques culturelles en raison du sens culturel qu’ils donnent a ces activités (voir, par
exemple, le tricot, le diabolo ou la céramique dans la présente recherche). Sur ce dernier

point, il convient de dire quelques mots concernant la notion de créativité.

Nous avons eu 1’occasion ailleurs (Poirier et Roy-Valex, 2010) de discuter de ses
principales évolutions et des enjeux aussi bien empiriques, théoriques et politiques
(politiques culturelles, statistiques culturelles, etc.) impliqués. Trois postures peuvent
globalement étre identifiées, et ce tant au sein des politiques adoptées que de la littérature
scientifique : restreinte, intermédiaire, large. La posture restreinte demeure ciblée sur les
catégories historiquement établies de définition des arts et de la culture, incluant les
industries culturelles. La perspective large, quant a elle, propose une extension
considérable de la notion. Comme on peut le constater avec notre définition de la culture,
nous privilégions dans cette recherche une posture intermédiaire qui tient compte de
I’élargissement du domaine culturel mais qui demeure ciblée sur les activités artistiques
et culturelles. Ainsi, par exemple, les activités associées aux jeux vidéo ou au Web sont
considérées, de méme que d’autres types d’activités, dans la mesure ou elles impliquent

pour les participants une composante artistique et culturelle.



De son coté, la notion de participation culturelle peut étre approchée sous deux
niveaux. Le premier propose une définition relativement générale susceptible de rejoindre
une grande diversité de pratiques et d’activités. Elle pourrait correspondre a ceci :
Ensemble des activites artistiques et culturelles réalisées par des individus et des groupes
sur les plans de la création, de la production, de la diffusion et de la fréquentation. Parmi
ces activités, certaines seront plutét « classiques » (fréquentation-consommation, par
exemple) tandis que d’autres seront plus « intensives » sur le plan de la participation
(création en groupe dans un projet communautaire, par exemple). Si cette définition peut
s’appliquer aussi bien aux pratiques amateur’ que professionnelles, nous mettons

exclusivement 1’accent dans cette étude sur le volet amateur.

La seconde perspective ajoute certains éléments importants. Il s’agit ici d’ancrer la
participation dans une approche de citoyenneté culturelle axée sur la démocratie
culturelle et les impacts élargis de la culture. Voici a quoi cela pourrait ressembler :
Ensemble des activités artistiques et culturelles réalisées par des individus et des groupes
sur les plans de la création, de la production, de la diffusion et de la fréquentation, et ce
selon une perspective centrée sur la démocratie et la citoyenneté culturelles, sur les
relations entre les citoyens, le tissu associatif et les institutions, ainsi que sur les impacts
élargis de la culture pour les individus, les communautés et le vivre-ensemble. En
somme, les deux angles se rejoignent concernant la dimension « citoyenne », le premier
tenant également compte d’activités plus « classiques » tandis que le second propose
d’emblée une certaine orientation. L’aspect « collectif » (et donc politique dans le sens

large de participation a I’espace public) est davantage souligné dans le second.

Notre recherche intégre les deux perspectives ici présentées, dans une prise en compte
des dynamiques socioculturelles allant « du bas vers le haut ». La notion de citoyenneté

culturelle rejoint cette posture et nous la développons davantage en conclusion.

Amateur, ici et ailleurs, est écrit au singulier dans le sens de pratiques réalisées en amateur.
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1.3  Méthodologie

La principale stratégie méthodologique de cette étude est constituée d’entretiens, lesquels
se déploient selon deux outils: entretiens semi-dirigés individuels et groupes de
discussion, oscillant entre 20 minutes et deux heures (moyenne de 30 - 45 minutes).
L’autre démarche méthodologique consiste en une revue complete de la littérature. Les
détails méthodologiques de celle-ci sont présentés au début du chapitre 2 qui lui est

consacré.

Plusieurs étapes ont ponctué la conception du questionnaire (voir Annexe 1). Les
objectifs de la recherche ont d’abord été convertis en une série de questions permettant de
couvrir ses différentes dimensions. Nous avons ensuite croisé le résultat obtenu avec une
recension des principales questions jugées pertinentes contenues, lorsque c’était le cas,
dans la littérature générale portant sur les pratiques culturelles des jeunes (revue de la
littérature). Certaines questions sont ainsi venues compléter I’armature générale du
questionnaire. La derniére étape a consisté a reformuler les questions afin de les rendre le
plus compréhensible possible pour une population jeune. Cette opération a permis de
simplifier considérablement le questionnaire et d’éliminer les notions trop abstraites ou
conceptuelles. D’autres personnes externes a 1’équipe de recherche et au Comité de suivi
ont également lu le questionnaire afin de proposer des suggestions. Le questionnaire a été
testé sur deux ou trois individus puis immédiatement revu avec I’ajout ou le déplacement
de quelques questions. Nous avons notamment ajouté une question, qui est apparue
centrale, portant sur les perceptions et représentations de la culture. Une fiche du
participant (Annexe 2) compléte le protocole d’entretien et a permis de recueillir
certaines  données  sociodémographiques  (age, genre,  niveau  scolaire,
situation (étudiant/professionnel), quartier/arrondissement/ville de résidence, origine

ethnoculturelle (langue parlée a la maison), enfant(s)).
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37 entretiens individuels ont été réalisés, ainsi que quatre groupes de discussion
comportant respectivement neuf, quatre, cing et trois personnes. Au total, 58 jeunes
furent rencontrés, et ce de mars a mai 2012. Ces deux méthodes de collecte qualitative
des données ont été choisies pour leur complémentarité, permettant d’aller en profondeur
et de facon détaillée dans le cadre des entretiens individuels, et d’obtenir des informations
plus collectives pour les entretiens de groupe, notamment au regard de pratiques realisées
en groupe. Les groupes de discussion nous ont aussi permis de mieux couvrir I’ESt de

Montréal.

Construction et composition de [’échantillon

Cette recherche ne vise aucunement 1’exhaustivité statistique des comportements
culturels des jeunes a Montréal. Elle veut plutdt identifier et comprendre en profondeur
une diversité d’activités culturelles « typiques » des jeunes au regard de nos objectifs de
recherche. Notre orientation vise bien la «typicalité » qualitative plutét que la
« généralité » statistique®. Nous assumons d’ailleurs pleinement ce biais : les jeunes
rencontrés sont culturellement actifs ; nous avons a cet égard choisi des jeunes qui
participent afin de mieux connaitre ce qu’ils font et ce qu’ils pensent de la culture, et non
s’ils participent ou pas. Ceci étant dit, les jeunes rencontrés sont actifs a des degrés fort
différents. Les jeunes des groupes de discussion, notamment, sont moins actifs que les
profils individuels. Nous croyons donc avoir couvert un éventail assez large de cas de

figure.

Cinq critéres principaux ont été retenus afin de constituer notre échantillon : la diversité
globale des pratiques au sein de 1’échantillon, des jeunes allant de 12 a 34 ans, la diversité
territoriale sur I’Ile de Montréal, une prise en compte des dimensions linguistique et
ethnoculturelle, le genre. Précisons en outre, comme nous 1’évoquions plus haut, que
I’échantillon est composé exclusivement de jeunes amateurs et non de professionnels. Si

les individus rencontrés sont actifs culturellement et intéressés par la culture, une pratique

® Pour des considérations théoriques et méthodologiques concernant le nombre de cas retenus dans les devis
de recherche de nature qualitative et la pertinence, de méme que la légitimité, de se limiter a quelques cas
examinés en profondeur, on consultera avec profit Small (2009).
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professionnelle aurait signifié un biais beaucoup trop important. Notons toutefois que les
frontieres sont parfois floues, certains jeunes exercant une activité artistique dans
I’optique d’une carricére professionnelle, tandis que d’autres ont une dominante amateur

tout en réalisant occasionnellement certaines activités lucratives.

Une diversité de pratigues culturelles

Cette recherche a permis de documenter, comme le montre le tableau suivant, une tres
grande diversité de pratiques culturelles, en termes aussi bien de création que de
consommation-fréquentation. Relevons que les codes utilisés dans le Tableau 1 (B3, B4,
etc.) correspondent aux jeunes rencontrés. Ces codes sont expliqués plus loin
(Considérations éthiques).
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Tableaul  Pratiques culturelles relevées par les participants individuels (création et consommation)

CREATION
12-17 ans 18-24 ans 25-34 ans
BIB(B(2]3]2|3(3]Q8|2|2|1|B|B|T|Z|2(B|QS|2 R |B|T|RE|BB|R|&Z 2 58S
Danse X X| X| X X X| X
Théatre X| X X X| X| X| | X| X X X
Improvisation | X| X| X X X X
Ecriture X| X| | X| | X| X X X X| X| X| X X| X| X X| X
Musique X X| X X| X X| X| X X X| X| X| X| X X| X| X X| X
Chant/Rap X| | X| X X| X| | X X| X X X| X X
Concerts X| X X X X| X X| X| X X| X X X| X| X
Dessin X X| X X | X X X X
Peinture X X X X
Vidéo/Cinéma | X| X X X X X| X X X X
Photographie X X X X
Arts du cirque X
Meétiers d’arts X X
LT %
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CONSOMMATION

12-17 ans

18-24 ans 25-34 ans

BI2|B2|8(R|% SE|2|m(B|B|T(Z|2|B(Q|8RIR|B|T|RIX|BIBIRZZE S8R
Lecture x| x| x| | x| x x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| | x| |x]x| x| |x X X
Cinéma x| x| x| | x| x| x x| x| [ x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| x X X
Musique x| x| x| x| x| x| x x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| x| | x| x| x| x| | x|x|x|x x| [ x| x
Télévision X| X X x| x| x x| x| x| x| x| | x x| | x X
F"mfﬁfsr;isa'axxx x| x| x x| x| x| x| x| x| x| x| x| | x| x X x| x
Méé?:;r:cfgauxxxxxxxx x| x| x| [ x| | x| x| x| x| x| x| x| x| x| [x| [x x| | x| x| x| x
Concerts x| x| x| x| x| x x| x| x| x| x| [x| x| x| |x|x|x]x x x| x| x| x| | x| x| x| x
Danse X| X X X| X X| X X X X
Théatre X| X X X x| x| x| | x| x X X x| | x| x| x x| X
Musées X x| x| x| | x| |x x| | x| x| x| x| x| |x
Galeries d'art X X X| X| X X X| X X| X| X
s ||,
Festivals et
autres types de | X| X| x X X x| x| | x| x| x x| | x| x| x| x| |x x x| x
spectacles/Arts
Bibliothéques | X| X| X X X| X x| x| x X X
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Le tableau 2 présente de son c6té les pratiques culturelles repérées au sein des groupes de discussion G1, G2, G3 et G4.

Tableau 2  Pratiques culturelles relevées par les participants au sein des groupes (création et consommation)

Gl G2 G3 G4
X X X
X
X X
X X X
X X X
X
X X X
X
X
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G4

G3

G2

Gl
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Une définition élargie de la jeunesse

Les jeunes rencontrés ont entre 12 et 34 ans, permettant ainsi de couvrir différents
« stades » de la jeunesse: sortie de I’enfance, adolescence, jeune adulte, adulte et,
potentiellement, parent. Nous avons mis de coté les 5-11 ans car, bien que cette tranche
d’age soit pertinente dans la mesure ou 1’intérét pour la culture se développe souvent a ce
stade, nous couvrions déja de nombreuses strates. Qui plus est, tous les jeunes rencontrés
ont été questionnés sur leur passe, ce qui nous a permis de recueillir des informations tres
pertinentes concernant la période durant laquelle ils avaient entre cing et 11 ans.
Relevons aussi que les recherches réalisées jusqu’a présent mettent globalement peu de

I’avant les distinctions (et similitudes) entre différentes tranches d’age de la jeunesse.

Figure 1 Répartition des entretiens individuels (tranches d’age, N = 37)

ml12-17ans

m18-24ans

m25-34ans
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Figure 2 Répartition des groupes de discussion (tranches d’age, N =4 groupes,
21 individus)

ml2-17ans

m18-24ans

La dimension territoriale : I'Tle de Montréal

Cette recherche entend rejoindre une diversité de territoires couvrant 1’ensemble de 1’ile
de Montréal ; il s’agit a cet égard d’une recherche inédite s’intéressant aussi bien aux
quartiers usuellement qualifiés de culturels (le centre-ville, le Plateau-Mont-Royal...)
qu’aux arrondissements plus excentrés et villes situées aussi bien a I’Est qu’a 1’Ouest de
1’fle. Ici aussi notre objectif n’était pas de couvrir tous les territoires (arrondissements et
villes) mais de rejoindre une diversité territoriale dont la sélection est principalement

basée sur les jeunes pressentis.
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Figure 3 Répartition territoriale des entretiens individuels (N=37)

B Ahuntsic-Cartierville

M Beaconsfield

H Cote-des-Neiges—Notre-
Dame-de-Grace

W Cote Saint-Luc

B Dollard-des-Ormeaux

B Le Plateau-Mont-Royal

B Le Sud-Ouest

B Mercier—Hochelaga-
Maisonneuve

B Montréal-Nord

B Pierrefonds-Roxboro

M Riviere-des-Prairies—Pointe-

aux-Trembles

B Rosemont—La Petite-Patrie

= Verdun

 Ville-Marie

“ Villeray=Saint-Michel-Parc-
Extension
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Figure 4 Répartition territoriale des entretiens de groupe (N=4 groupes, 21
individus)

m Montréal-Nord

M Riviere-des-Prairies—
Pointe-aux-Trembles

m Villeray=Saint-Michel-Parc-
Extension

Les deux figures suivantes combinent les variables de 1’age et du territoire.
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Figure 5 Carte des entretiens individuels réalisés (nombre, territoire, age)

Nombre d'entretiens par quartier
1-2
3-4

5 et plus

Part selon le groupe d'age

® 2-17ans

18-24 ans

25-34 ans
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Figure 6 Carte des entretiens de groupe réalisés (nombre, territoire, age)

Nombre d’entretiens par quartier

5 etplus

Part selon le groupe d'age

® 12-17ans

18-24 ans

25-34 ans
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Les dimensions linquistiques et ethnoculturelles

Les dimensions linguistiques (francophones/anglophones) et ethnoculturelles sont prises
en compte. Nous nous sommes basés a cet égard sur la langue parlée a la maison ainsi
que sur l’origine ethnoculturelle déclarée par le répondant. Quatre catégories furent
identifiées : Francophones, Anglophones, Bilingues et Communautés ethnoculturelles.
Les trois premiéres concernent les individus qui se déclarent Québécois ou Canadiens et
qui parlent principalement le francais, 1’anglais ou les deux. La derniére rejoint les
personnes ayant déclaré avoir immigré au Québec et au Canada (immigrants de premiére
génération), que ce soit seul ou avec leurs parents, qu’ils parlent francais, anglais et/ou
une autre langue. L’objectif ici est fondamentalement d’indiquer la diversité globale des
origines des jeunes rencontrés. Qui plus est, nous n’avons pas, encore une fois, voulu
tenter de rejoindre précisément un nombre de jeunes d’une catégorie correspondant aux
données statistiques disponibles. Nous croyons cependant avoir couvert une diversité
importante.

Figure 7 Répartition des entretiens individuels selon I’origine ethnoculturelle et
la langue parlée a la maison (N=37)

M Francophones

m Anglophones

M Bilingues

Communautés ethnoculturelles
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Figure 8 Répartition des entretiens de groupe selon I’origine ethnoculturelle et
la langue parlée a la maison (N=4 groupes, 21 individus)

M Francophones

Communautésethnoculturelles

Diversité des genres

La prise en compte du genre représente une derniere variable retenue. Si celle-ci n’est pas
au cceur de cette recherche, elle constitue néanmoins un élément pouvant aider a mieux

comprendre certaines pratiques culturelles des jeunes.

Figure 9 Répartition des entretiens individuels selon le genre (N=37)

W Filles

M Gargons
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Figure 10 Répartition des entretiens de groupe selon le genre (N=4 groupes, 21
individus)

W Filles

W Gargons

Démarche d’échantillonnage

La démarche d’échantillonnage s’est effectuée en trois étapes. Premiérement, 1’équipe de
recherche ainsi que le Comité de suivi ont constitué une premiere liste de contacts :
organismes, projets, institutions, écoles, etc. Deuxiémement, un autre exercice de
sélection a été entrepris. Les premieres pistes de réflexion ont été combinées a une liste
interne de la Ville de Montréal de I’ensemble des organismes travaillant aupres des
jeunes. Chaque item a été vérifié par le biais de recherches sur le Web. Les données ont
ensuite été classées en quatre catégories : ressources par arrondissement, ressources par
ville liée (défusionnée), commissions scolaires et organismes et projets généraux. Ces
données ont été détaillées en plusieurs champs (nom de I’organisme, groupe d’age cible,

contact et coordonnées, etc.), selon les informations disponibles.

En ce qui concerne les commissions scolaires, les détails au sujet des secteurs desservis
ainsi que la présence (ou non) d’une politique culturelle et d’un comité culturel scolaire
ont été ajoutés afin de dresser un portrait global sur le territoire. Pour les données
concernant les ressources par arrondissement, une vérification a été effectuée aupres

d’intervenants sur le terrain, c’est-a-dire d’agents culturels responsables des activités
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offertes aux citoyens dans les arrondissements. Ces employés municipaux sont
responsables des activités culturelles proposées aux jeunes, que ce soit en lien avec les
écoles, les organismes jeunesse, la programmation de spectacles ou des projets de
médiation culturelle. Ils sont également directement en contact avec les intervenants en

loisirs ou sociocommunautaires travaillant au sein de 1’arrondissement.

Ces personnes ont été questionnées concernant la pertinence des organismes réunis dans
cette liste, et ce selon les critéres suivants : dynamisme (quantité et intérét des activités),
liens avec les jeunes (liens réguliers et récurrents tout au long de 1’année), solidité de
I’organisme (stabilité, fiabilité, rigueur). Elles ont également été appelées, au besoin, a
ajouter d’autres organismes, et a commenter leurs liens avec les écoles du quartier ainsi

que leur degré de participation aux activités culturelles.

Un processus similaire a été effectué aupres des responsables des activités culturelles au
sein des villes liées. Sept personnes responsables d’activités culturelles au sein de
certaines villes (Beaconsfield, Cote Saint-Luc, Dollard-des-Ormeaux, Dorval, Kirkland,
Mont-Royal, Pointe-Claire) ont été contactées, sur un total possible de 14 villes. Elles ont
été questionnées sur la présence d’activités et d’organismes pour les jeunes dans leur ville

et invitées a les détailler.

De plus, d’autres intervenants au sein de la Direction de la culture de la Ville de Montréal
et du Conseil des arts de Montréal ont été contactés afin de valider certaines données,
notamment concernant les projets et organismes généraux liés a la culture,

particulierement les projets de médiation culturelle.

A la lumiére des commentaires recueillis, une liste plus restreinte d’organismes et de
projets davantage susceptibles de rejoindre directement les jeunes sur le terrain a été mise
en place. Ceux-ci ont été classés en cing catégories : les organismes et projets
directement reliés a la culture et aux loisirs culturels, les projets de médiation culturelle,
les organismes communautaires, les institutions scolaires et les ressources anglophones
de I’Ouest-de-1"Tle (West Island).
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Troisiémement, d’autres contacts furent ajoutés et un total de 112 entrées fut répertorié.
Un travail de spécification a alors été entrepris afin de bien équilibrer les différentes
dimensions de la recherche (&ge, diversité des activités culturelles, arrondissements et
villes, diversité ethnoculturelle et linguistique). 69 entrées ont été retenues, dont 32
apparaissent comme étant des « incontournables ». Toutes ces entrées furent revérifiées
afin de juger de leur pertinence. Ainsi, les informations contenues dans le fichier central
ont été recoupées a 1’aide de recherches sur le Web et, au besoin, en ayant recours a des
appels téléphoniques directement aupres des organismes et écoles afin de connaitre au
mieux le type d’activités en lien avec la culture. Ce recoupage d’informations a permis de
préciser la nature des activités mises en place. Cette recherche a également pris en
compte des informations données par d’autres plateformes : portails des commissions
scolaires, journaux d’arrondissement, espaces numériques d’expression (par exemple, les
espaces Facebook des organismes au sein desquels les membres peuvent s’exprimer, les

commentaires émis sur les divers blogues d’associations jeunesses, etc.).

La pertinence des ressources a été évaluée principalement a ’aide de quatre critéres : la
part de la culture et des pratiques culturelles dans les activités courantes ; la fréquence de
mise en place des activités, qui peut donner une indication concernant le dynamisme de
I’organisme ou de I’école ; 1’engagement dans la communauté ou le tissu social local,
c¢’est-a-dire 1’existence de partenariats ponctuels ou plus longs avec d’autres organismes,
écoles, comités d’arrondissement, etc. ; et enfin la qualité de la personne-contact, certains

intervenants étant particulierement actifs sur la question des pratiques culturelles.

Les jeunes qui ont été sollicités dans le cadre de cette recherche ont ainsi été contactés a
partir de cette liste. Nous avons fourni aux personnes-contacts la lettre d'information ainsi
que le formulaire de consentement. Un appel a tous a été effectue par ces personnes qui
n’ont pas fait de pré-sélection. L’équipe de recherche a ensuite contacté les personnes qui
ont consenti librement a participer a cette étude, et fourni des indications

supplémentaires, au besoin.
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Considérations éthiques

Ce projet de recherche a recu I’approbation du Comité d’éthique en recherche avec des
étres humains de I’INRS le 25 février 2012. 1l a ainsi répondu aux exigences concernant
le libre consentement, la confidentialité (anonymat) des données recueillies ainsi que leur
utilisation et diffusion. Soulignons a cet égard qu’une partie de notre échantillon est
composee de personnes mineures (12-18 ans). Il importait donc d’étre particuliérement
vigilant et rigoureux sur le plan éthique. Les dispositions contenues dans 1’Enoncé de
politique des trois Conseils : Ethique de la recherche avec des étres humains (EPTC 2,
2010) (notamment les chapitres 3 « Le processus de consentement » et 4 «Justice et
équité dans la participation a la recherche ») ont guidé notre démarche.

Premierement, nous avons été particulierement attentifs a la bonne compréhension des
objectifs de la recherche et au libre consentement. L’équipe de recherche a expliqué dans
un langage compréhensible et adapté aux jeunes le contenu du formulaire de
consentement (Annexe 3). Celui-ci a d’ailleurs été adapté a une population jeune et, tout
comme le questionnaire, a été testé auprés de deux ou trois personnes. Les jeunes plus
agés ont pu signer le feuillet de consentement et les plus jeunes ont pu donner un
consentement oral. Ce consentement a été enregistré et le participant devait clairement
énoncer qu’il consentait & participer & cette recherche. L’EPTC 2 stipule qu’en cas de
doute de notre part, I’équipe de recherche doit obtenir le consentement d’un parent du
participant. D’ailleurs, sur ce point, tous les jeunes rencontrés ont été invités a transmettre

a leurs parents le feuillet de consentement comprenant le descriptif du projet.

En ce qui concerne les personnes-contacts, nous nous sommes assurés qu’il n’y ait pas
d’influence indue de la part d’individus en position d’autorité et que le consentement soit
volontaire. Par exemple, la personne-contact devait clairement préciser que cette activité
est totalement libre et qu’elle est effectuée en dehors des activités internes ou d’autres
évaluations, et qu’elle n’est donc pas obligatoire. La lettre d’information précise

d’ailleurs cet élément.

28



Deuxi¢mement, la recherche doit démontrer qu’elle comporte un « risque minimal » pour
I’individu au sens de I’EPTC2, c’est-a-dire « la recherche ou la probabilité et I’ampleur
des préjudices éventuels decoulant de la participation a la recherche ne sont pas plus
grandes que celles des préjudices inhérents aux aspects de la vie quotidienne du
participant qui sont associés au projet de recherche. » (p. 24) La présente recherche

répond & cette exigence®.

Troisiemement, le questionnaire a été congu de facon a étre aisément compréhensible par
une population jeune. Nous avons apporté un souci particulierement important sur ce

point.

Quatriemement, les noms des jeunes rencontrés ont été anonymisés selon différentes
catégories correspondant a des lettres et des chiffres : les entretiens individuels ont été
classés suivant les cinq premiéres lettres de I’alphabet (A1, A2..., B1, B2..., C1, C2...,
D1, D2..., El, E2...), tandis que les groupes de discussion furent nommés G1, G2, G3 et
G4. 1l ne faut toutefois pas voir dans ces catégorisations des délimitations en termes de
tranches d’age ou d’autres variables : des personnes associées a la catégorie A, comme a
d’autres catégories, peuvent se retrouver dans plusieurs tranches. L’objectif de cette

opération est vraiment d’assurer I’anonymat des personnes interviewees.

Finalement, mentionnons que les assistants se sont engagés a respecter ces principes
éthiques (Annexe 4). Plusieurs d’entre eux possédent d’ailleurs déja une expérience de

réalisation d’entretiens aupres de jeunes.

* Nous estimons également que ce projet n’implique pas d’expérimentation, au sens entendu par ’article 21
du Code civil du Québec.
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1.4 Les jeunes rencontrés

Cette section décrit les jeunes rencontrés. Les quatre catégories de participants sont ainsi
présentées, a savoir les 12-17 ans, les groupes de discussion, les 18-24 ans et les 25-34 ans.
Notons que le chapitre 4 développe plus spécifiquement et de facon plus approfondie neuf

portraits ainsi qu’un groupe particulierement révélateurs.

Les 12-17 ans

16 participants rencontreés.

B3 a 15 ans, vit a Riviére-des-Prairies—Pointe-aux-Trembles, étudie en secondaire 4 et est
originaire d’une famille québécoise francophone. Elle est entraineuse d’une équipe
d’improvisation en plus d’en pratiquer elle-méme et de jouer le role d’animatrice dans les
galas de 1’école. Elle fait et voit du théatre, s’intéresse au monde du cinéma et, comme les
jeunes de son age, écoute beaucoup de musique. Elle n’imagine pas perdre son iPod dans
lequel elle conserve de multiples choses, en plus de sa musique. Sa cousine, en
I’accompagnant et en lui offrant un abonnement au Théatre du Nouveau Monde, lui permet
d’assister a des spectacles et s’occupe d’étancher sa curiosité culturelle. Elle aimerait étre
actrice ou aller en communication, en somme développer une carriére en lien avec les
activités culturelles qu’elle pratique actuellement. La culture lui a permis, entre autres,
d’étre plus ouverte et tolérante. Le fait de vivre a Riviere-des-Prairies—Pointe-aux-Trembles
représente toutefois, selon elle, un handicap, étant donné que la majorité des sorties
culturelles qu’elle affectionne sont au centre-ville. Elle parvient toutefois @ compenser cela

de diverses fagons.

B4 est une jeune fille de 16 ans vivant a Riviére-des-Prairies—Pointes-aux-Trembles et
fréquentant une classe de secondaire 4 dans son quartier. Elle fait de I’improvisation, de la
musique, du théatre et écrit a I’ordinateur a la fois des projets de romans et des scénarios.
Elle souhaiterait travailler dans le milieu du cinéma, réve de devenir actrice et de pouvoir
poursuivre ses activités actuelles. Elle écoute de la musique pop et des styles moins

populaires chez les adolescents comme le jazz ou la chanson frangaise. Cela peut
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s’expliquer par le fait que son pére est trompettiste de jazz. Sa mére a fait des études en
cinéma et encourage activement sa fille dans ses projets audiovisuels. Elle baigne ainsi, et
ce depuis son enfance, dans la musique et I’art & la maison. Pour elle, la culture est une
facon personnelle et collective de se présenter aux autres. Elle défend, a la fois dans ses
actes et ses propos, I'importance d’intégrer des produits culturels québécois dans sa

consommation culturelle.

B6 est une jeune fille de 14 ans, arrivée a Montréal depuis la Syrie a I’age de sept ans. Elle
vit & Pierrefonds-Roxboro et étudie en secondaire 2. Elle se sent a la fois dans la culture
syrienne et la culture canadienne, et a cela s’ajoute son appartenance a la communauté des
fans de Justin Bieber (et moindrement de Miley Cyrus). Elle n’est pratiquement que dans la
consommation, a 1’exception de son espace Tumblr au sein duquel elle diffuse parfois des
photos personnelles. Elle est tres active sur les réseaux sociaux, possédant plusieurs
comptes. Elle regarde réguliérement la télévision, ce qui ne semble plus étre la régle chez
les 12-17 ans. Elle voudrait travailler dans le show-business et souhaite débuter par de la
figuration. Elle a fait de I’improvisation et de la danse au primaire, a apprécié ces
expériences mais a préféré se concentrer sur ses études, attitude valorisée également par ses

parents.

C1 est un jeune rappeur de 16 ans, dont les parents sont d’origine haitienne, vivant a
Montréal-Nord et actuellement en secondaire 3. Il fréquente la maison de jeunes L Escale
ou, sous I’encadrement d’un animateur, il écrit, enregistre et joue (occasionnellement)
devant public. 1l écrit constamment, surtout sur son cellulaire et par le biais de sa boite de
courriels. Outre une grande consommation de musique, il est poussé a la lecture par
I’animateur de la maison de jeunes. La musique I’accompagne au quotidien et le hip-hop
est sa grande passion, au point qu’il le considére comme étant la culture de son quartier.
Cette activité lui permet, selon lui, de ne pas tomber dans la violence et les problemes de la

rue.

C3 est en secondaire 5, elle vit dans Tétreaultville et a 16 ans. Québécoise francophone,

elle travaille comme assistante secrétaire, ce qui limite ses temps libres. Elle a essayé de
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nombreuses activités culturelles, notamment le chant, le théatre, la musique, la danse et la
photographie, qu’elle pratique encore. Elle écoute beaucoup de musique, surtout de la pop
récente mais aussi du contenu plus ancien que ses amis apprécient. Elle fréquente des
musées avec son pere, des festivals et concerts avec ses amis, ainsi que la maison de jeunes
L’Antre-Jeunes. Ses activités culturelles sont essentiellement liées a des motivations

associées a la sociabilité.

C4 est en secondaire 3, a Rosemont—La Petite-Patrie, ou il vit avec sa mére et son frere,
mais va chaque jour et les fins de semaine a Tétreaultville, ou habite son péere. Il a 15 ans et
est un Québécois francophone. Il pratique le diabolo, un art du cirque qui I’accompagne
constamment dans son sac a dos. Il a appris cette activité grace a une animatrice de maison
de jeunes et 1’a développée en partie grace a YouTube et une pratique quasi-quotidienne. Il
regarde des séries et écoute de la musique par le biais de son ordinateur et présente une
attitude réfléchie vis-a-vis de ses consommations numériques. Les activités culturelles sont
tres importantes pour lui mais il estime que les adolescents doivent étre accompagnés et
intéressés car, d’eux-mémes, ils n’iront pas vers cela. La culture et les arts québécois

occupent une place particuliere a ses yeux et dans ses consommations.

C5 a 14 ans, il est un Québécois francophone, qui vit a Tétreaultville avec ses parents et
son frere et qui étudie en secondaire 3. Dans ses temps libres, il aime dessiner, activité qui
lui permet, dit-il, de créer un monde dans sa téte. Il vient de démarrer un projet de livre
illustré qui le pousse a I’écriture. Son oncle lui a transmis sa passion. Il fréquente la maison
de jeunes L ’Antre-Jeunes, ce qui lui a permis de se faire davantage d’amis et de délaisser
les jeux vidéo. Il apprécie étre mis en contact avec de la culture urbaine lors de ses balades

a Montréal.

C6 est un jeune Francais de 17 ans qui étudie au lycée Stanislas en classe de seconde. Il vit
a Cote-des-Neiges—Notre-Dame-de-Grace et fréquente le Centre Communautaire,
notamment les formations qui y sont données afin de devenir animateur. Il provient d’une
famille au sein de laquelle la musique occupe une place importante, son pére étant un peu

musicien mais surtout grand audiophile : une partie de ses godts musicaux et la pratique de
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la basse sont directement liées a ce dernier. Ses autres gotits viennent de 1’influence de son
professeur de musique et des échanges avec ses amis, notamment les Québécois. La culture
contribue, selon lui, a I’intégration au sein de la société tandis que la musique lui permet de

s’améliorer, de se motiver.

C7, qui a 14 ans et vit a Cote Saint-Luc, est Moldave, arrivée récemment & Montréal. Elle
étudie en secondaire 2, parle russe, anglais et francais, dans cet ordre. Ses pratiques et
consommations culturelles se font principalement en russe et en anglais, méme si elle
aimerait y intégrer le francais. Sur les conseils de sa grand-mere, elle a fréquenté une école
d’art qui lui a fait découvrir la danse, le dessin, la peinture et la musique. Poursuivant la
musique et le dessin, sans cours, elle se sert d’Internet afin de trouver des partitions. Elle
pratique cette activité seule mais dessine soit pour elle, soit pour s’occuper avec des amis.
Elle joue occasionnellement & des jeux vidéo en essayant de réguler le temps qu’elle y
consacre. Elle n’imagine pas se passer de ses activités culturelles et apprécie les arts et la

culture pour les capacités d’échanges interpersonnels qu’ils offrent.

C8 est d’origine philippine, arrivée il y a deux ans & Montréal. Elle a 16 ans et frequente
une classe de transition pour immigrants vers le secondaire 5. Elle parle philippin, anglais
et francais. Elle est davantage consommatrice que créatrice, a I’exception du dessin qu’elle
pratique pour elle, notamment afin de se « déstresser ». Elle écoute de la musique et lit,
mais de moins en moins de livres et de plus en plus sur Internet avec son iPhone. Elle
partage peu ses activités, n’ayant encore que peu d’amis. La culture occupe cependant une
place importante, si ce n’est dans son emploi du temps, du moins a ses yeux, et elle

considere que Montréal est une ville ou celle-ci est bien présente.

C10, 16 ans, habite dans I’arrondissement du Sud-Ouest et fréquente une classe de
secondaire 4. Elle vient d’une famille québécoise francophone mais parle en anglais avec
ses amis. Il s’agit d’une jeune fille trés dynamique qui fait du sport mais aussi des activités
culturelles, dont le chant et le montage vidéo, en plus de lire et d’écouter beaucoup de
musique. Si elle participe a des événements comme Secondaire en spectacle pour chanter

(en plus de le faire quand elle peut, par exemple au karaoké avec ses grands-parents), le
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montage vidéo, qui est un loisir pour I’instant, I’intéresse pour une carriere qu’elle espére
associée au cinéma. L’encouragement de ses parents dans ses activités culturelles est

capital. Selon elle, les activités culturelles créent in fine une sociéte plus tolérante.

C11 vit a Pierrefonds-Roxboro, est en secondaire 5 et a un pere québécois francophone et
une mére philippine avec qui il parle en anglais. Agé de 17 ans, il fait surtout de la guitare
mais aime découvrir d’autres instruments (incluant sa voix). La guitare a remplacé dans sa
vie les jeux video auxquels il consacrait a son godt trop de temps. Il dessine également, sur
un carnet qui le suit partout, passion héritée d’une ex-petite amie. La musique a changeé sa
vie, et elle occupe une grande partie de sa sociabilité et de son temps, entre échanges,
découvertes, pratiques et amitiés. S’il n’envisage pas d’en vivre, il se voit bien autoproduire

des disques indépendants et a commenceé chez lui a aménager un mini-studio personnel.

E1 est un jeune de 16 ans, fan de musique punk et metal. Enfant unique, il étudie en 4ome
secondaire et réside sur le Plateau-Mont-Royal avec sa mere d’origine rwandaise. Il a
découvert ses styles musicaux préférés seul, écoute tout le temps de la musique avec son
iPod et va réguliérement a des concerts. S’il se situe davantage dans la consommation que
dans la création, il envisage de commencer a jouer de la basse, suite logique de sa passion.
Il aimerait aller plus souvent au théatre qu’il apprécie notamment pour le c6té humain.
L’importance, a ses yeux, de la sociabilité, le pousse souvent hors de chez lui, loin des
écrans, pour échanger avec des amis et tenter de rencontrer, a 1’occasion de spectacles, ses
idoles. La culture permet selon lui d’apporter davantage de tolérance et d’ouverture,

qualités qui manquent, percoit-il, a son environnement quotidien a I’école.

E2 a 17 ans et étudie en secondaire 5 sur le Plateau-Mont-Royal ou elle habite avec ses
parents et sa grande sceur. Le militantisme occupe la majeure partie de ses temps libres et
constitue son intérét principal. Parallelement, elle écrit sérieusement depuis quatre ans, a
récemment remporté un concours et réve d’étre publiée un jour. L’écriture lui permet de
sortir d’elle-méme, de se libérer, mais elle apprécie également le long travail de
construction du texte. Elle joue et compose aussi de la musique (guitare, chanson) et fait du

dessin. Elle baigne dans un monde artistique depuis qu’elle est toute jeune ; sa mere est
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sculpteure et elle a fréquenté des écoles spécialisées en musique et en théatre. Si elle ne
songe pas & une carriére artistique, la création est intégrée a sa vie : elle lui permet de
canaliser son imagination, de vivre le quotidien sans s’ennuyer. Selon elle, 1’activité
culturelle & Montréal demeure quelque peu en surface et n’engendre pas une réelle

appréciation de I’art chez les Montréalais.

E6 vient d’avoir 12 ans et étudie en sixieme année du primaire ; elle est davantage dans
I’enfance que dans 1’adolescence. Elle habite Cote Saint-Luc avec ses parents et sa grande
sceur ; sa famille fait partie de la communauté juive montréalaise et elle est anglophone.
Pour une seconde année, elle fait partie de la troupe « Broadway Star » de 1’Académie des
arts du Centre Segal. Ce lieu occupe une place centrale dans sa vie : elle y passe tous ses
étés au camp de jour depuis 1’age de huit ans et y cotoie des gens du quartier, de sa
communauté. La pratique du théatre est sa plus grande passion, lui permettant de
s’exprimer davantage, de sortir du quotidien. Elle souhaite en faire son métier, espére étre
recue a une école artistique au secondaire. Elle assiste a des pieces de théatre musical en
voyage (Londres, New York) et parfois a la Place des Arts ou au Centre Segal, notamment
avec son pére qui est un amateur de ce type de théatre.

E7, 17 ans, habite Pierrefonds-Roxboro avec ses parents et son plus jeune frére, mais
fréquente une école privée dans Cote-des-Neiges—Notre-Dame-de-Grace. Elle est
passionnée de théatre, participe depuis trois années avec son frere au projet La Gang des
Arts (Salle Pauline-Julien) et est trés impliquée dans la troupe de théatre de 1’école. Elle
pratique également beaucoup la photographie (elle en vend et monte sa propre compagnie)
et s’intéresse plus récemment au multimédia. E7 est trés sérieuse et pense a son avenir ; elle
se sent d’ailleurs différente des autres jeunes qui préférent, selon elle, faire la féte. Ses
différentes pratiques artistiques lui ont appris a mieux s’organiser et constituent sa priorité.
Elle déplore que la culture soit nettement moins présente en périphérie qu’au centre de
Montréal. Se sentir connectée, vivre des émotions, donner un sens aux choses et faire
passer des messages sont ce qui la motive dans ses pratiques artistiques. Elle semble
intéressée par des produits plus pop et commerciaux mais s’ouvre peu a peu a des pratiques
plus pointues. Elle posséde a la fois une maitrise poussée de divers outils numériques et une

réflexion concernant leur place dans le quotidien.
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Les groupes (15-22 ans, dominante 15-17 ans)

Quatre groupes rencontrés, 21 jeunes.

Le groupe G1 est constitué de neuf jeunes filles. Six d’entre elles ont 16 ans, une a 15 ans,
une autre 17 ans et la derniére 18 ans. Elles habitent toutes Riviere-des-Prairies—Pointe-
aux-Trembles et fréquentent la méme école secondaire. Elles sont impliquées dans un
projet scolaire de jeunes leaders. Sept d’entre elles sont d’origine haitienne, et 1’une est
d’origine russe. Le groupe est relativement homogéne en termes de pratiques effectuées ;
elles font de la danse (souvent en groupe), vont au cinéma, écoutent de la musique, passent
beaucoup de temps sur Internet, et écoutent quelques fois la télévision. Certaines d’entre
elles font d’autres pratiques, telles que chanter, jouer d’un instrument, dessiner, écrire, voir
des spectacles. Elles expriment généralement du dédain concernant les activités scolaires,
les sorties effectuées seules, et les activités culturelles telles que les musées, les galeries
d’art, la bibliothéque et d’autres pratiques pergues comme étant ennuyeuses. Tandis que la
plupart semblent se connaitre et font plusieurs activités ensemble, certaines sont quelque
peu en retrait de ce groupe social. L’une d’elles, par exemple, affirme timidement aimer
aller & la bibliothéque, faire du ballet et écrire des romans. Elle aimerait assister a des

pieces de théatre, mais ne sait pas comment s’y prendre ni avec qui y aller.

G2 est composé de trois filles et d’un gargon, participant tous au méme programme
d’engagement communautaire. Ils ont 15, 16, 18 et 22 ans. Cette dernicere est scolarisée
dans un établissement d’enseignement aux adultes, et les trois autres fréquentent I’école
secondaire. Ils habitent tous Riviére-des-Prairies—Pointe-aux-Trembles, et sont d’origine
haitienne. L’aspect multiculturel est trés important pour eux, et ils vont en parler a quelques
reprises. Certaines pratiques sont effectuées par tous les membres (ou presque) du groupe :
le cinéma, la télévision, 1’écoute musicale, le chant, la danse et surfer sur Internet. Deux
jeunes présentent toutefois un profil plus pointu. Le garcon du groupe, 4gé de 18 ans,
souhaite devenir acteur ou danseur professionnel. Autodidacte, il a appris a danser en

regardant les professionnels a la télévision. Il réalise lui-méme plusieurs vidéos de danse
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qu’il diffuse sur Facebook et YouTube. La plus agée du groupe (22 ans) est, quant a elle,

une passionnée de théétre, et aime assister a des pieces et en jouer.

Le groupe G3 a été rencontré dans la méme école secondaire de Riviére-des-Prairies—
Pointe-aux-Trembles que le groupe G1. Il est composé exclusivement de garcons, dont
deux de 16 ans, deux de 17 ans, et un de 18 ans. lls participent tous a un programme
scolaire de jeunes leaders. Bien qu’ils disent presque tous préférer sortir avec des amis et
faire du sport que de pratiquer des activites culturelles et artistiques, ils écoutent tous de la
musique, vont sur Internet, dansent lors de soirées organisées, vont au cinéma, et écoutent
la télévision. L’un d’entre eux présente le portrait-type du jeune omnivore : il joue de
plusieurs instruments, lit des mangas, écoute de la musique populaire autant que du jazz, du
blues, du rock et d’autres styles de musique moins populaires auprés de ses pairs, et est
animateur pour Secondaire en spectacle. La culture, et tout particulierement la musique,
prend une place prépondérante dans sa vie. Un autre garcon du groupe lit également des
mangas. Nous retrouvons aussi dans ce groupe quelques pratiques issues de la culture
urbaine, la street culture ; un participant effectue du mixage de pieces musicales, et un
autre a déja dessiné des graffitis sur papier. A contrario, un des jeunes du groupe dit ne pas

du tout aimer les arts et la culture, et préfére faire du sport.

G4, quant a lui, est composé de trois jeunes filles rencontrées dans une école secondaire de
Villeray—Saint-Michel-Parc-Extension. Elles ont toutes trois participé a un projet scolaire
de création de murales. La premiére participante a 17 ans, est une Québécoise francophone,
s’identifie comme étant de style « gothique », et pratique la lecture et le dessin de fagon
intensive. La deuxiéme a également 17 ans, est d’origine haitienne, est trés impliquée dans
plusieurs projets, et pratique I’écriture. La troisiéme, 16 ans, est originaire de la Cote
d’Ivoire et a immigré il y a un peu plus d’un an. C’est la seule participante du groupe qui
regarde la telévision, ce qui fait réagir ses collegues. Elles tiennent toutes trois un discours

¢laboré, et méme quelquefois critique, a 1’égard des arts et de la culture.
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Les 18-24 ans

10 participants rencontrés.

La littérature occupe une grande place dans la vie d’A7. En plus d’étre libraire a temps
partiel, elle a déja écrit un livre qu’elle a autopubli¢ et entretenu un blogue qui traitait de
littérature. Elle envisage de faire carriere comme auteure, ou au moins de travailler dans
le monde de 1’édition. Elle aime aussi aller au cinéma et a une prédilection pour les
documentaires et les films québécois. A7 fait une grande utilisation de Facebook ; elle y
est connectée de trois a quatre heures par jour et considére qu’il s’agit d’une dépendance.
Agée de 24 ans, A7 habite le Plateau-Mont-Royal et vient d’une famille québécoise
francophone.

B1 a 19 ans, a grandi a Ahuntsic-Cartierville ou elle habite toujours avec sa famille. Elle
réalisait plusieurs activités dans son quartier étant plus jeune, mais, désormais, ses sorties
culturelles se sont déplacées vers le centre-ville. B1 a une préférence pour les formes
d’art contemporaines et indépendantes, et les spectacles interdisciplinaires. En plus de
faire du théatre depuis le secondaire, elle étudie maintenant les arts visuels et la
photographie au cegep. Elle est 1’une des rares parmi les jeunes a ne pas avoir de compte
Facebook ; elle trouve I’utilisation de ce site comme étant paradoxale car « [on veut]

avoir acces a tout le monde, mais on n’est plus capables de se voir. »

B2 s’intéresse avant tout a la création, au sens large du terme. Elle dit étre une faible
consommatrice de culture, bien que la Grande Bibliothéque soit son « endroit préféré sur
terre. » Elle fréquente aussi régulierement le Musée d’art contemporain de Montréal
(MAC). B2 prone la simplicité volontaire, ce qui transparait dans son approche de la
création : elle tente de faire plus avec moins. Sa pratique tourne majoritairement autour
de I’écriture. Pour s’inspirer, elle lit de nombreux livres de croissance personnelle, pres
d’une centaine par année. Elle est aussi membre de la troupe de théatre de son cégep. B2
a 20 ans, elle habite le quartier Villeray—Saint-Michel-Parc-Extension et vient d’une

famille québécoise francophone.
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A 18 ans, C2 est travailleur a temps plein. Aujourd’hui résident de Rosemont—La Petite-
Patrie, il a grandi en Ontario et a des racines haitiennes. C2 pratique le rap en anglais,
bien qu’il s’exprime généralement en frangais. Il défend le rap positif et utilise cet outil
pour tenter de faire changer les choses au sein de sa communauté. D’ailleurs, sa vision de
la culture est d’abord collective. L’animateur du projet musical auquel il participe dans
une maison de jeunes occupe une grande importance dans sa vie, étant son manager et le

poussant a developper sa pratique du rap.

C9 est résidente de Verdun. Elle a 18 ans et est étudiante au secondaire. La danse est trés
présente dans sa vie, laquelle contribue d’ailleurs a sa motivation scolaire puisqu’elle
aimerait aller au cégep dans un programme en danse. Elle suit des cours deux fois par
semaine dans une école privée de son quartier mais elle réalise a 1’occasion ses
chorégraphies dans les locaux de son école secondaire. Elle pratique également le chant
et a présenté a Secondaire en spectacle un numéro qu’elle a créé avec un ami. Ses
pratiques culturelles se résument essentiellement a la danse et au chant, mais elle
télécharge aussi beaucoup de musique. Ses amis occupent une place centrale dans ses

pratiques culturelles, au contraire de sa famille.

D1 est ce qu’on pourrait appeler un omnivore. Agé de 22 ans, il étudie les arts visuels a
I’université et joue dans deux ligues d’improvisation. Il a aussi fondé avec un ami un
groupe de musique a saveur humoristique. En plus de ses pratiques de création, D1 est un
grand consommateur de culture. 1l fait des sorties culturelles au moins deux fois par
semaine, que ce soit aller au théatre, voir une exposition ou assister a un spectacle de
musique. Il va aussi souvent au cinéma et peut louer jusqu’a trois films par semaine. En
cinéma, il ne se limite pas a un genre et voit un peu de tout. Il applique ce systeme a la
musique également : il écoute du hip-hop, folk, rock, jazz, orchestre, etc. D1 utilise
YouTube, les réseaux sociaux et un blogue pour diffuser ses créations. Il apprécie ces
outils et considére qu’Internet est « une forme d’art non officielle. » D1 habite le Centre-

Sud (arrondissement de Ville-Marie).
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L’univers culturel de D4 tourne principalement autour de la musique. Il étudie le cor au
niveau du baccalauréat et passe donc de nombreuses heures a répéter. Il assiste aussi a de
nombreux concerts, surtout classique et jazz. Il a commencé a jouer de son instrument en
secondaire 2 et espére en faire une carriére. Il apprécie aussi les arts visuels et peut aller
Voir une dizaine d’expositions par année. Il considére que les arts sont trés présents a
Montréal, tel qu’en témoigne, selon lui, les ceuvres d’art dans les stations de métro ainsi

que I’art urbain. D4 a 22 ans et réside a COte-des-Neiges—Notre-Dame-de-Grace.

E3 a 18 ans, est anglophone et habite Pierrefonds-Roxboro avec sa famille. Elle est
étudiante a temps plein en sciences. Le ballet classique prend une trés grande place dans
sa vie ; elle le pratique depuis 1’dge de trois ans a 1’école Ballet Ouest et I’enseigne
maintenant. Elle joue également de la flte, elle lit et écrit. Son pere pratique la musique
et est un grand lecteur ; il semble avoir une grande influence sur elle. Quoique ses
pratiques soient un espace de liberté et de relaxation, les arts semblent davantage
constituer une composante de son cv. lls lui apportent discipline, équilibre et
concentration. Réussir a I’école est trés important pour elle ; son idole est d’ailleurs
Donald Trump et elle veut devenir avocate a New York. Malgré cette orientation de
carriere, elle souhaite que les arts continuent d’occuper une place majeure dans sa vie et
considere que la culture est importante au sein de la société, permettant notamment d’unir
les communautés. Elle déplore que les jeunes délaissent les arts au fur et a mesure que

I’école et la carriere gagnent en importance.

E4 a 18 ans et habite Beaconsfield avec ses parents et son frére. Son pére est un
Québécois francophone et sa mére est anglophone. Elle parle les deux langues a la
maison, mais son univers semble davantage anglophone. Elle est étudiante a temps plein
en sciences pour une premiére année au college. Elle pratique le violon classique
régulierement depuis 10 ans. Elle a suivi des cours au primaire et au secondaire mais elle
se limite dorénavant a jouer seule a la maison. La lecture et 1’écriture occupent également
une place importante dans sa vie. Elle consomme a 1’occasion des piéces de théatre a
Hudson et elle a suivi des cours de ballet classique étant plus jeune. E4 est une croyante

qui va a I’église chaque semaine ; elle est aussi impliquée dans sa communauté,
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notamment en jouant du violon dans un centre de soins palliatifs. Elle a vécu en Guinée
et en Pologne avec sa famille durant son enfance, ce qui lui a permis de s’ouvrir a
d’autres univers culturels. Elle demeure toutefois trés traditionnelle dans ses golts et
pratiques. C’est une anti-techno, elle aime les vieux livres, comme Jane Eyre et ceux de
Jane Austen, et elle participe a un book club avec des amies ; on sent un peu de nostalgie

dans ses pratiques.

E5 a 19 ans et réside a Dollard-des-Ormeaux avec ses parents et son frere, mais il réve de
déménager prochainement dans le Mile End. Sa famille est anglophone et de confession
juive d’origines diverses. 1l est étudiant en 2°™ année dans le programme Liberal Arts et
travaille de la maison pour un centre d’appel, ce qui lui donne une certaine autonomie
financiere. Grand passionné de musique indie rock, jazz et classique, il a appris le piano
au primaire puis s’est tourné vers 1’orchestre de 1’école au secondaire (clarinette basse). 1l
a fondé, il y a environ un an, un organisme qui allie ses deux passions, la musique et la
justice sociale. Il compose depuis la fin du secondaire de la musique et des chansons au
piano et consomme régulierement des spectacles. La musique permet d’assouvir sa
curiosité, ainsi que de se connecter avec les gens. C’est un grand lecteur et il écrit
régulierement (chansons, short stories). Selon lui, la famille et I’école sont fondamentales
dans la transmission du goQt des arts ; il est a cet égard trés reconnaissant envers son
école secondaire et ses parents. Il est un fervent défenseur de Montréal et croit en la

nécessité de rendre les arts accessibles.

Les 25-34 ans

11 participants rencontrés.

Premiére a atteindre les études supérieures dans sa famille, Al a complété un
baccalauréat en arts visuels au cours duquel elle a développé un intérét pour les textiles.
Elle pratique le Yarn Bombing (tricot-graffiti) qu’elle a découvert sur Internet il y a plus
d’un an. Cet art du tricot, qu’elle qualifie d’éco-graffiti, est pratiqué pour le plaisir mais

comporte également un aspect social et politique qui lui sert a dénoncer le capitalisme.
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Elle a pratiqué seule et de facon plutét anonyme pendant quelques temps, mais elle
¢évolue actuellement au sein d’un collectif de cing tricoteuses. Les ceuvres éphémeéres de
ce dernier ont été implantées dans le mobilier urbain et présentées dans plusieurs festivals
et évenements a caractére culturel et engagé. Vu leur succes, le collectif est de plus en
plus médiatisé. Bien que le tricot soit une pratique plutét artisanale, Internet occupe une
place primordiale au sein du collectif puisque c’est via Facebook et leur blogue (qu’Al
traduit en anglais) qu’il en fait la promotion et réseaute avec une communaute partageant
cet intérét. La jeune femme de 32 ans habite depuis peu Cote-des-Neiges—Notre-Dame-
de-Gréce avec son conjoint musicien et leur bébé. Déja impliquée dans son quartier dans
des activités culturelles dédiées aux enfants, la travailleuse autonome envisage dans
I’avenir de prendre part aux fétes qui y sont organisées par le biais de son art. Elle

pratique en outre quelque peu la peinture.

A2, 31 ans, en couple et sans enfant, est un Francais ayant obtenu sa résidence
permanente depuis plus d’un an. Ce titulaire d’une maitrise avait déja habité a Montréal
auparavant et s’est aujourd’hui installé sur le Plateau-Mont-Royal. A 1’adolescence, en
France, il a fait partie d’un groupe de musique rock dans lequel il chantait et jouait du
piano et de I’harmonica. Il a aujourd’hui transposé sa passion de la musique dans les
concerts (de styles éclectiques) auxquels il assiste notamment dans le cadre de festivals.
En raison de ses sorties, qui sont pour lui un moyen de découverte, mais également de
son travail (il est entrepreneur Web et travaille sur un projet lié a la culture), il consulte
considérablement Internet pour s’informer de I’offre culturelle. Ce jeune, qui dit « vivre
avec I’eére numérique », est d’ailleurs tres critique au sujet des agrégateurs d’évenements
culturels qui, dit-il, répertorient mal 1’information a ce sujet. Il se sent parfois frustré de
manquer des événements car il apprécie le caractére définitivement culturel de Montréal,
duquel il importe pour lui de profiter. Il aimerait aussi disposer de davantage de temps a
dédier a ses activités culturelles, mais il affirme que sa profession le comble autant

actuellement.

A3 est une Québécoise francophone agée de 29 ans. En couple sans enfant, elle habite le

Plateau-Mont-Royal. Sa passion de la musique lui vient notamment de sa meére, qui
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chante constamment, et de sa grand-mere, qui joue du piano. Elle pratique elle-méme le
piano de facon plus ou moins assidue depuis la sixiéme année. Jouant seule, dans son
condo, la jeune femme affirme étre essentiellement solitaire dans la plupart de ses
activités. Récemment, aprés avoir terminé son doctorat, elle croyait avoir un peu plus de
temps libre a sa disposition et elle s’est inscrite dans une chorale repérée sur Internet.
Ayant entamé un post-doctorat, elle s’est finalement rendu compte que les horaires de
pratique chargés ne lui convenaient pas et a abandonné cette activité (qu’elle aimerait
toutefois reprendre). Elle apprécie en outre assister a des spectacles de chanteurs
québécois et fréquenter les festivals, notamment pour I’ambiance et le cOté « sortie » avec
des amis. Elle constate la grande richesse culturelle de Montréal méme si elle estime ne
pas tant y participer. D’ailleurs, dans 1’éventualité ou elle retournait a Québec, sa ville

natale, elle avoue que cela ne lui manquerait pas vraiment.

A4 est un Québécois bilingue diplomé de la maitrise, travaillant a titre de conseiller en
recrutement au sein d’'une compagnie internationale. Célibataire et sans enfant, le jeune
homme de 30 ans habite Villeray—Saint-Michel-Parc-Extension. 1l est toutefois originaire
de I’ Abitibi-Témiscamingue ou il a commencé a jouer de la basse dans un groupe heavy
metal avec des amis, durant 1’adolescence. Lorsqu’il a démeénagé a Montréal pour
entamer des études universitaires, A4 a reformé un groupe de musique punk. Mais
I’entrée sur le marché du travail a forcé tous les membres a abandonner le projet en raison
d’un manque de temps pour pratiquer. Sa passion pour la musique se traduit aujourd’hui
par les nombreux spectacles de musique (notamment ceux de style doom, sludge et punk)
qu’il va voir dans les bars et petites salles. Il a d’ailleurs tissé de nombreux liens avec les
membres de cette scene marginale, dont plusieurs sont issus de différentes communautés
culturelles. Il encourage fortement 1’idéologie Do It Yourself qui la supporte, puisqu’il y
avait lui-méme adhéré a I’époque. En outre, il participe depuis quelques temps aux
activités d’un organisme visant a associer 1’art contemporain au milieu des affaires

(mécenes).

Québécoise francophone agée de 26 ans, A5 est célibataire et sans enfant. Titulaire d’un

baccalauréat, elle est conseillere en communication. Elle éprouve un sentiment de fierté
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concernant 1’offre culturelle montréalaise mais ne profite pas de celle de son quartier,
Rosemont-La Petite-Patrie. Elle assiste toutefois régulierement a des concerts de
musique au Métropolis ou a I’Olympia, particuliérement ceux d’artistes internationaux
qui ne sont pas trop populaires. La jeune femme apprécie également le théatre, car elle
aime la lecture et les mots. Elle priorise les pieces qui la portent a réfléchir, comme celles
présentées au Théatre du Nouveau Monde. L’opinion de ses amis, de sa famille et des
critiques dans le choix de ses concerts et pieces de théatre compte pour beaucoup et la
compagnie de pairs est indispensable lors de ses sorties culturelles. Somme toute, elle se
définit comme n’étant pas une personne créative et, bien qu’elle juge la culture
importante, elle révele qu’elle pourrait personnellement s’en passer au profit d’autres

activités.

Née en Ontario de parents francophones, A6 est une jeune femme de 31 ans, mariée et
sans enfant. Diplomée de la maitrise, elle est actuellement directrice d’une entreprise de
design graphique. La musique occupait une place importante dans la maison lorsqu’elle
¢tait jeune et c’est notamment grace a son pere qu’elle a commencé a jouer de la guitare
vers 1’age de 15 ans. Elle poursuit aujourd’hui cette pratique et chante en créant ses
propres compositions de style folk, rock ou country. Une carriere professionnelle
I’intéresserait mais elle ne force pas les choses. Elle est plutdt enthousiaste face au
caractére culturel de son quartier, Rosemont—La Petite-Patrie, et fréquente d’ailleurs le
centre Acces-Cible Jeunesse Rosemont au sein duquel elle participe a des cours de
guitare-chant. Elle effectue aussi de nombreuses sorties culturelles en privilégiant les
spectacles de musique dans les petites salles émergentes et des événements liés a la
poesie, la littérature, la danse, I’art, etc. En outre, elle s’est décidée a créer son blogue ou
elle poste des réflexions portant sur des sujets culturels ou sociaux, parfois accompagnées
d’illustrations qu’elle effectue elle-méme. Elle est toutefois réticente a se dévoiler sur la
toile, avec sa musique comme avec son blogue, qui est d’ailleurs réservé a un groupe

restreint.

Célibataire et sans enfant, A8 est un Québécois francophone habitant le Plateau-Mont-

Royal. Ce diplomé du baccalauréat de 26 ans s’intéresse a la création numérique, aux
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interventions artistiques urbaines et a la multidisciplinarité que les mutations actuelles de
I’art engendrent. Il a commencé a explorer un logiciel basé sur I’interactivité, mais il le
fait davantage dans une optique de plaisir puisque, travaillant a titre de coordonnateur aux
communications dans un centre d’art numérique, il préfére avant tout promouvoir ’art.
Le cinéma est une autre de ses passions, née il y a environ une dizaine d’années lors de
son entrée au cégep. Il a scénarisé et filmé plusieurs vidéos avec sa caméra numérigue,
passant graduellement de la fiction au non-narratif, voire a I’animation. Celles-ci ont été
produites en amateur avec I’aide d’amis, dans le cadre scolaire, a titre personnel ou pour
KINO, et ce a une fréquence réguliére. Il filme plus rarement aujourd’hui mais écrit
toujours des scénarios, plus expérimentaux. Il fréquente également les salles de cinéma

ainsi que les festivals de cinéma et d’art numérique.

B5 est une Québécoise francophone agée de 33 ans. Elle a délaissé 1’industrie du cinéma
il y a quelques années afin d’entreprendre une deuxieéme technique au cégep, cette fois
pour apprendre les rudiments de la céramique. Ce métier d’art, qu’elle a toujours désiré
pratiquer, comble tous les besoins créatifs de la jeune femme a I’imagination fertile,
pourtant pas issue d’un milieu artistique. Aujourd’hui en voie de professionnalisation
pour en faire une seconde carriére, elle partage un atelier de Rosemont-La Petite-Patrie
avec deux artistes. Elle s’avoue trés heureuse d’habiter ce quartier depuis plusieurs
années. Elle le juge tres stimulant culturellement et c’est 1a qu’elle effectue la plupart de
ses activités culturelles, qu’il s’agisse de spectacles, de films en plein air ou de la
fréquentation de la bibliothéque ou du cinéma Beaubien. Le mangue de temps et son
contexte familial I’empéchent d’effectuer autant de sorties culturelles qu’elle le
souhaiterait, ayant a s’occuper de son fils de sept ans et a jongler avec les horaires de
travail instables de son conjoint qui, lui, travaille en cinéma. Télévision, radio et écoute

de la musique meublent en outre ses temps libres.

D2 est une Québécoise francophone de 25 ans, ayant complété un baccalauréat et qui est
actuellement sur le marché du travail. Elle a récemment déménagé sur le Plateau-Mont-
Royal, qu’elle juge plus effervescent que son ancien quartier, le Centre-Sud. Sa vie

culturelle s’est toutefois plus radicalement déployée il y a quelques années lorsqu’elle a
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quitté une région pour venir s’installer a Montréal. Elle s’est alors sentie plus libre et
solide en raison de la diversité de I’offre culturelle. La danse constitue sa pratique
principale. Elle a débuté vers 1I’age de cing ans et continué pendant sa jeunesse sous les
encouragements de ses parents. Elle s’y est remise plus sérieusement depuis qu’elle est en
territoire montréalais. La corporalité et les aspects tactile et psychologique de la danse
contemporaine 1’interpellent. Elle dit ressentir une connexion avec ses pairs du cours de
danse, tout comme avec les inconnus qu’elle observe dans les cafés lorsqu’elle écrit des
proses personnelles ainsi qu’avec les autres spectateurs des concerts de musique auxquels
elle assiste. Ces spectacles et autres évenements culturels (visites de museées, festivals,
etc.) lui ont aussi permis de surmonter sa géne de parler anglais, puisqu’elle y a cotoyé
des gens de la communauté anglophone. Elle fait actuellement des démarches pour
entamer une maitrise en danse et souhaite évoluer en danse-thérapie. Elle considere la

culture comme étant viscérale.

D3 est un Québécois francophone &gé de 27 ans qui poursuit actuellement des études de
doctorat. Il habite Rosemont-La Petite-Patrie, ou il est aussi impliqué dans un comité
cherchant & promouvoir la culture dans le quartier. Le théatre I’intéresse particuliérement
(son conjoint est d’ailleurs dramaturge) et il assiste a des piéces pratiquement chaque
semaine. Plus jeune, en plus d’avoir pratiqué le piano, la danse et chanté dans une
chorale, il a lui-méme fait du théatre et aimerait d’ailleurs reprendre cette activité en
amateur. Bien qu’ayant une réserve face au Quartier des spectacles, il est
particulierement interpellé par I’art urbain, qu’il s’agisse d’ceuvres éphémeéres présentées
dans le cadre d'un festival ou bien de projets de design urbain. Le jeune homme
représente 1’omnivore-type, consommant beaucoup culturellement, et tout autant ce qui
est institutionnel que ce qui est underground. Il assiste souvent a des concerts de musique
aux styles éclectiques. Il encourage d’ailleurs fortement les artistes locaux qui ne
bénéficient pas d’une grande visibilité. I fréquente aussi les musées, les fétes de quartier
et les festivals d’été. La présence de la culture dans son enfance a influencé son choix de
carriére et il souhaite qu’elle s’intégre toujours dans son avenir professionnel, qu’il

envisage d’axer vers la planification et le développement.
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E8 a 33 ans, il est en couple depuis longtemps et envisage d’avoir un enfant
prochainement. Ce Québécois francophone a été initie trés jeune aux technologies par son
pere, qui possédait une boutique d’informatique. Il est, parallélement a son emploi de
programmeur informatique, animateur de radio/DJ d’une émission de musique du monde
et travaille sur plusieurs projets qui en découlent (blogue, label, évenements ou il
performe comme DJ). Il aide aussi certains artistes qu’il connait a monter leur site Web.
11 jouit d’une reconnaissance du milieu et est quasi-professionnel dans ses pratiques, mais
les effectue encore bénévolement. Il envisage d’effectuer le saut dans le futur mais
apprécie la sécurité financiere que lui apporte son travail actuel. L’aspect humain et
I’engagement social sont trés importants et il souhaite créer des liens par le biais de sa
passion pour la musique du monde. C’est d’ailleurs pour se rapprocher de certaines
communautés culturelles qu’il a déménagé a Cote-des-Neiges—Notre-Dame-de-Grace
récemment. Il considére qu’avoir une maladie a une influence sur sa détermination a
développer ses passions artistiques. Montréal représente selon lui le nirvana de la création
en raison de différents facteurs : taille de la ville, soutien a la culture, colt de la vie peu
¢levé, ouverture d’esprit des gens, etc. Il estime que la culture est liée a I’identité des
individus mais, qu’aujourd’hui, & cause de la convergence médiatique, on ne prend pas
suffisamment en considération la culture exprimée par les jeunes issus des différentes

communautés ethnoculturelles présentes a Montréal.
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1.5  Démarche analytique et rédactionnelle

Le processus analytique s’est déroulé en cing étapes visant a établir une analyse la plus
objective et rigoureuse possible. La premiére, une fois le verbatim intégral des entretiens
effectué, a consisté a coder les verbatims selon les différents themes développés dans le
questionnaire (Activités et pratiques, Contextes et lieux, Raisons et motivations,
Personnes et transmission, Numérique, Impacts, Culture). Chaque théme s’est ainsi vu
octroyer une couleur particuliére et les verbatims furent codés de facon manuelle en
utilisant le logiciel Word. Les codages furent répartis entre les différents membres de
I’équipe et chaque premier codage a fait I’objet d’une validation par le responsable de la
recherche et/ou par un autre membre de 1’équipe. Certains extraits ont été classés dans
plus d’un code puisqu’appartenant a plus d’un théme (le numérique, par exemple, était

souvent associé a d’autres thémes).

La seconde étape visait a regrouper tous les codes d’un verbatim appartenant a un méme
theme. Ainsi, les références concernant le numérique (et dispersées dans I’ensemble du
document) étaient rassemblées sous une méme section. La troisieme étape se caractérisait
par une analyse verticale de 1’ensemble des themes (regroupés) d’un méme verbatim.
Cette opération avait pour but d’effectuer une premiére synthése globale de chaque

entretien ainsi qu’une premiere sélection d’extraits jugés pertinents.

L’analyse horizontale (ou transversale) constituait 1’essentiel de la quatrieme étape. Il
s’agissait ici, pour chaque théme, de comparer les participants entre eux, en identifiant les
éléments de similitude et de différence, tout en effectuant de la sorte une synthéese encore
plus fine ainsi qu’une sélection encore plus précise des extraits. Les individus des 12-17
ans furent ainsi comparés entre eux, de méme que ceux des groupes de discussion, des
18-24 ans et des 25-34 ans. La cinquieme étape a permis une comparaison entre les
tranches d’age. De la sorte, chaque thématique (Contextes et lieux, etc.) était

systématiquement comparée d’un groupe d’age a un autre.
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La rédaction fut le résultat d’un travail collectif. Chaque membre (ou plus d’un) de
I’équipe était responsable d’une section particuliére qui fut ensuite revue, développée et
modifiée par d’autres membres ainsi que par le chercheur principal. Ce dernier a revu,
développé et modifié toutes les sections ainsi qu’assuré leur harmonisation. Le chapitre 1
(a I’exception des tableaux et figures ainsi que la présentation de 1’échantillon) de méme
que la conclusion ont toutefois été exclusivement rédigés par le chercheur principal, qui

en assume toute la responsabilité.
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CHAPITRE 2

REVUE DE LA LITTERATURE

L’objectif principal de la réalisation de cette revue de la littérature est de situer notre
propre démarche parmi la littérature existante en identifiant les points forts et les
faiblesses de celle-ci, et ce tant sur les plans théorique qu’empirique. Il s’agit également
d’une des premicres revues de la littérature récente traitant de cette thématique ; elle
représente a cet égard un outil précieux, aussi bien pour la communauté scientifique que
pour les intervenants organisationnels et institutionnels. L’exercice visait également le
repérage de questions potentiellement pertinentes pour la constitution de notre propre

questionnaire.

Sept éléments sont abordés : les objectifs poursuivis par les textes recensés (1), les théses
défendues (2), le cadre théorique mobilisé (3), les territoires nationaux couverts (4), les
approches méthodologiques retenues (5), les définitions proposées de la jeunesse (6) ainsi
que les pratiques étudiées (7).

Sur le plan méthodologique, une série de mots clés fut constituée en francais et en anglais
(voir Annexe 5). Plusieurs bases de données ont été interrogées (Repere, Scopus, CAIRN,
Google Scholar, Erudit, Persée, FRANCIS (CSA), Web of Science (ISI), Social Abstract,
International Bibliography of the Social Sciences (CSA), Eureka), de méme que le Web.
Les documents repérés (articles, ouvrages, rapports, etc.) sont aussi bien scientifiques
qu’issus d’organismes, gouvernements ou institutions. La période couverte va
principalement de 1990 a 2011, avec certains documents remontant aux années 1980. La
documentation identifiée a ensuite été classée en trois catégories, allant du plus pertinent

au moins pertinent, et ce au regard de la focalisation effectuée sur la participation
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culturelle des jeunes®. Puis, des fiches de lecture ont été réalisées pour la premiére

catégorie uniquement, en développant les aspects suivants :

= Obijectifs de la recherche

= |dées/theses défendues

= Cadre théorique

= Terrain(s)

= Méthodologie

= Définition(s) de la jeunesse

= Types de pratiques culturelles
= Questionnaire utilisé

= Citations pertinentes

73 fiches ont ainsi été complétées. Enfin, une synthése transversale entre les fiches a eté
effectuée. La bibliographie regroupe les documents retenus (Bibliographie sélectionnée :
Annexe 6A) ainsi que les références complémentaires non analysées (Bibliographie

complémentaire : Annexe 6B).

> Cette revue de la littérature ne prétend donc aucunement a I’exhaustivité. Elle donne toutefois & notre avis
une trés bonne indication des grandes tendances récentes.
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2.1  Objectifs poursuivis

Parmi les 73 textes lus, une majorité a pour objectif de saisir les principales
caractéristiques de la participation culturelle des jeunes (Aceist.st, 2008 ; Casares Berg,
Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; Coulangeon, 2009 ; CRDN, 2007 ; CNZ, 2009 ;
Dahan, 2007 ; DEPS, 2007 ; Denis et Richez, 2002 ; Donnat, 2004 ; Gauthier, Boily et
Duval, 2001; Guy et Ripon, 1995 ; Hersent, 2003 ; INJEP, 2007 ; Merklé, 2010 ;
Mosteiro Molina, 2010 ; Mourrat, 2002 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Octobre et al., 2010 ;
Pasquier, 2005 ; Pronovost, 1996 ; Pronovost, 1999 ; Raffin, 2002 ; Séguin-Noél, 2000 ;
Souchard, Saint-Jacques et Viala, 2000 ; Tavan, 2003 ; Van Wel, Maarsingh, Ter Bogt et
Raaijmakers, 2008). Trois autres textes s’inscrivent dans la méme lignée, mais se
penchent plutdt sur la question des loisirs des jeunes, dans lesquels sont incluses les
activités culturelles (Chambaz, 1996 ; Langouét et Observatoire de I’enfance de France,
2004 ; Zeiji, du Bois-Raymond et te Poel, 2001).

Des thématiques plus précises concernant la participation culturelle des jeunes sont aussi
ciblées. Quelques textes tentent d’établir s’il y a rupture ou continuité entre les pratiques
culturelles des jeunes d’aujourd’hui et des générations précédentes (Dahan, 2007 ;
Mosteiro Molina, 2010 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Pronovost, 1996 ; Séguin-Noél, 2000 ;
Octobre, 2008). Trois textes traitent également du modéle de la transmission, entre autres
dans I’objectif d’en vérifier les modalités et la validité (Merklé, 2010 ; Nagel, 2009 ;
Octobre, 2008). Le role des sociabilités primaires et secondaires, qui participent a la
formation du godt et des préeférences culturelles chez le jeune, et qui lui permettent de se
positionner a I’égard des autres, est aussi questionné par des textes qui se penchent sur la
fonction de la participation culturelle dans le processus de construction identitaire des
jeunes (Bloustien, 2007 ; Bloustien et Peters, 2011 ; INJEP, 2007 ; Octobre et al., 2010).
Quatre textes placent aussi la focale sur ce qui distingue les garcons et les filles dans leurs
comportements culturels (Détrez et Renard, 2008 ; Pasquier, 2003 ; Raibaud, 2007 ;
Séguin-Noél, 2000).
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Plusieurs textes ont pour objectif d’étudier le lien qu’entretiennent les jeunes avec les
médias et les technologies de I’information et de la communication (Bloustien, 2007 ;
Bloustien et Peters, 2011 ; Drotner, 2000 ; INJEP, 2007 ; Lafrance, 2005 ; Lefret, 2011 ;
Orban, 2007 ; Pasquier, 2003 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Rideout, Foehr et Roberts, 2010 ;
Tabary-Bolka, 2009). Certains examinent plus particuliérement 1’impact du nouvel
environnement numérique sur les pratiques culturelles des jeunes (CNZ, 2009 ; Dal
Pozzolo et al., 2010 ; Donnat, 2009 ; Octobre, 2009 ; Paré, 2001). Les usages des
technologies mobiles, les sociabilités en ligne et les nouvelles possibilités de création de
contenus sont parmi les thématiques abordées. Trois textes visent aussi a évaluer I’impact
du numérique sur 1’accés aux contenus culturels et la consommation culturelle (Granjon
et Combes, 2007 ; Jutras, 2010 ; Octobre, 2009).

La place centrale occupée par la musique dans la vie des jeunes est une thématique
récurrente. De nombreux auteurs interrogent plus spécifiquement les golts musicaux,
ainsi que les modes de socialisation et les pratiques quotidiennes associés a ces godts
(Bennett, 2000 ; Laughey, 2006 ; LeBlanc, Boudreault-Fournier et Djerrahian, 2007 ;
Moreau, 2005 ; Seca, 2007 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008 ; Traini, 2005). Le milieu
du hip-hop et les pratiques culturelles spécifiques qui lui sont rattachées retiennent
particulierement 1’attention (Bloustien, 2007 ; Bloustien et Peters, 2011 ; LeBlanc,
Boudreault-Fournier et Djerrahian, 2007 ; Traini, 2005). La lecture, bien que son intérét
aupres des jeunes ne soit pas aussi stable que celui pour la musique, fait aussi 1’objet de
plusieurs réflexions (Beaudry, 2009 ; Bertrand, 2003 ; Détrez et Renard, 2008 ; de Singly,
1993). Enfin, un article a pour objectif de connaitre le point de vue des adolescents
concernant les musées, afin que ces informations relatives aux perceptions, attentes et
intéréts contribuent au développement de programmes muséaux adaptés a ce public

(Lemerise et Soucy, 1999).
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Dans I’ensemble, les pratiques artistiques amateur sont peu étudiées. Cependant, un
ouvrage leur accorde un court chapitre (Octobre et Rouet, 2004), tandis qu’un second
s’intéresse a la troupe de thééatre d’une école secondaire de Montréal (Taimon, 2003).
L’ouvrage de Bloustien et Peters (2011) s’intéresse au serious play, étudiant des jeunes
ayant des pratigues musicales initialement amateur, mais qui tendent a se

professionnaliser.

En lien avec le contexte et les objectifs de notre étude, quatre ouvrages souhaitent
comprendre les pratiques culturelles dans un contexte spécifiquement montréalais (Garon
et Lapointe, 2009 ; LeBlanc, Boudreault-Fournier et Djerrahian, 2007 ; Lemerise et
Soucy, 1999 ; Taimon, 2003). De plus, quatre textes abordent les pratiques culturelles en
mettant I’accent sur I’influence de la communauté ethnique d’origine (Benessaieh, 2009 ;

Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Mundell et al., 2004 ; Taimon, 2003).

En dernier lieu, mentionnons que quelques ouvrages proposent des réflexions davantage
théoriques. Le texte de Bucholtz (2002) tente de démontrer ce que I’anthropologie peut
apporter a 1’étude des jeunes et de 1’adolescence, alors que Bennett et Khan-Harris
(2004), de méme que Hodkinson et Deicke (2007), traitent de la notion de sous-culture.
Enfin, Bloustien et Peters (2011) insistent grandement sur les enjeux éthiques,
notamment les relations entre le chercheur et les participants, et proposent une

méthodologie novatrice désignée comme une auto-vidéo-ethnographie.
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2.2 Theses principales et idées soutenues

La lecture

Il est généralement reconnu que les filles lisent davantage que les garcons (Chambaz,
1996 ; Donnat, 2007 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Langouét et Observatoire de 1’enfance
en France, 2004 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Pronovost, 1999). Toutefois, malgré ce relatif
maintien de la pratique féminine de la lecture, plusieurs auteurs pointent un déclin
géneéral de la pratique de la lecture chez les jeunes (Beaudry, 2009 ; Bertrand, 2003 ;
DEPS, 2007 ; Octobre et al., 2010 ; Pronovost, 1999 ; Séguin-Noél, 2000). Ce constat
nécessite cependant certaines nuances. D’abord, de Singly (1993) indique que méme si la
lecture ne constitue pas la pratique préférée des jeunes, elle fait bien partie d’une
consommation estimée constante. En France, les jeunes qui déclarent ne jamais lire sont
trés peu nombreux, de I’ordre de 3 %. Bien que ceux qui déclarent ne pas lire de livres
soient plus nombreux, a savoir 15 % (de Singly, 1993 : 40), la lecture de magazines
demeure particulierement populaire (Bertrand, 2003 ; Pasquier, 2003 ; Pasquier et Jouét,
1999 ; Pronovost ; 1999 ; Séguin-Noél, 2000). De plus, les librairies et les bibliotheques
se positionnent comme les établissements culturels les plus fréquentés par les adolescents
(Séguin-Noél, 2000) ; les jeunes s’y rendent réguliérement pour Yy travailler ou pour en
faire un usage collectif (Bertrand, 2003). Enfin, bien que les jeunes lisent de moins en
moins sur des supports traditionnels (livres, magazines, journaux), la lecture sur supports
numeériques connait des avancées considérables, mais encore difficilement quantifiables

(Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010).

La musique

Contrairement a la lecture, la musique est au cceur méme de I'univers culturel des jeunes ;
il s’agit de la pratique culturelle la plus répandue (Bennett, 2000 ; Donnat, 2004 ;
Hersent, 2003 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Séguin-Noél, 2000 ; Traini, 2005), de méme que
I’activité la plus importante pour eux (Chamberland, 2000 ; Laughey, 2006). Parmi les

differents genres musicaux, le rap, ses nombreuses sous-catégories et le DJing sont
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particulierement priseés (Aceist.st, 2008 ; Bennett, 2000 ; Bloustien et Peters, 2011 ;
CRDN, 2007 ; Hug, 2007 ; Souchard, 2000 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008 ; Webb,
2007).

Selon plusieurs auteurs, la musique joue un réle fondamental dans la construction des
identités personnelles et collectives des jeunes (Bennett, 2000 ; Bloustien et Peters,
2011 ; Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; Chamberland, 2000 ;
Leblanc, Boudreault-Fournier et Djerrahian, 2007 ; Octobre et al., 2010 ; Traini, 2005).
Notamment, Bloustien et Peters (2011) soulignent que 1’engagement dans la musique est
une fagcon de négocier le passage a la vie adulte par des voies qui sont significatives pour
les jeunes. La musique occupe aussi un réle important dans leurs diverses socialisations
(Bennett, 2000 ; Brown, 2007 ; Chamberland, 2000 ; Pasquier, 2005 ; Perchirin, 2000 ;
Wahnich et Wathier, 2000). En effet, il apparait que 1’adhésion collective des jeunes a
des styles musicaux ou a des pratiques alternatives, parfois informelles, peut contribuer a
afficher leur otherness, c’est-a-dire a se dissocier de la culture identitaire locale typique
(Bennett, 2000). Ce faisant, I’expression de leur appartenance a un groupe ou a une sous-
culture peut aussi servir a exprimer leur togetherness (« étre-ensemble »), une forme de
socialité théorisée par Michel Maffesoli et souvent associée aux néo-tribus (Bennett,
2000 ; Chamberland, 2000 ; Sweetman, 2004).

L’affiliation a un genre musical influence, souvent de maniére inconsciente, le style
vestimentaire, I’attitude et le vocabulaire des jeunes, ce qui peut renforcer le sentiment de
togetherness/otherness. Cette situation est observable, notamment, dans la création
d’argots qui permettent non seulement de maintenir la communication a 1’intérieur des
groupes partageant les mémes préférences musicales, mais aussi de tenir a distance les
non-initiés (Bloustien et Peters, 2011). Il importe toutefois de souligner que certaines de
ces pratiques liées aux scénes musicales peuvent favoriser certains stéréotypes sexistes,
souvent en raison d’une pression issue des pairs ou des codes adoptés par le groupe. Par
exemple, les membres féminins de la scéne gothique adoptent un style vestimentaire qui

renforce les traditions de féminité (Brill, 2007 ; Pasquier, 2005). Pour leur part, Bennett
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(2000) et Macrae (2007) soutiennent que les stéréotypes sexistes seraient nettement plus

atténués, voire inexistants, dans les cultures de la dance music et des raves.

La féte, notamment les sorties en discothéque et les raves, est une pratique liée a 'univers
musical qui retient I’attention. Selon Raffin (2002), la féte est une pratique culturelle que
I’on devrait davantage prendre en compte. Plusieurs chercheurs britanniques se penchent
d’ailleurs sur la culture DIY (Do It Yourself) des années 1990, caractérisée par des fétes
organisées autour de la dance music, la drogue (ecstasy, etc.) et les protestations, et
proposent gque cette culture a eu le potentiel de créer des espaces libérateurs pour ceux qui
y ont pris part (Bennett, 2000 ; Varner, 2007). Pour Moreau (2005), la féte répond a la
difficulté des jeunes d’aujourd’hui a s’affirmer professionnellement et socialement. Elle
serait « d’autant plus recherchée par les jeunes qu’ils ont du mal a trouver leur place dans

la société productive. » (Moreau, 2005 : 51)

Média : cinéma, télévision et radio

Tout comme 1’écoute musicale, la sortie au cinéma connait une grande popularité, au
point ou il s’agit de I’activité la plus répandue chez les jeunes (Garon et Lapointe, 2009 ;
Guy et Ripon, 1995 ; losifian et Petrovskii, 1995 ; Langouét et Observatoire de I’enfance
en France, 2004 ; Mosteiro Molina, 2010 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Pronovost, 1996 ;
Pronovost, 1999 ; Séguin-Noél, 2000). La consommation de la télévision est aussi
largement présente dans le quotidien des jeunes (Pasquier et Jouét, 1999 ; Séguin-Noél,
2000). Pour Hersent (2003), la télévision reste le média dominant dans toutes les tranches
d’age. Il apparait toutefois que la consommation de programmation télévisuelle
« traditionnelle » soit en déeclin, au profit des nouveaux modes d’accés induits par
I’environnement numérique (DEPS, 2007 ; Rideout, Foehr et Roberts, 2010). Les
constats a I’égard de 1’écoute de la radio sont de leur coté plus divisés. Certains repérent
un recul auprés des jeunes générations (DEPS, 2007 ; Donnat, 2009), alors que Langouét
et Observatoire de 1’enfance en France (2004) soutiennent qu’elle est le média préféré des

jeunes.
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Numérique et Internet

Bien que I’arrivée du numérique ait instauré de nouveaux comportements a 1’égard des
objets culturels, notamment les programmes télévisuels et les supports traditionnels de
lecture, elle n’a cependant pas entrain¢ de rupture compléte avec les pratiques culturelles
passées, ni infléchi de facon radicale les tendances de la fin du siecle dernier (Donnat,
2009). Il apparait ainsi que les activités culturelles traditionnelles et numériques
fonctionnent davantage sur le mode de la complémentarité que de la substitution (Lefret,
2011).

L’ordinateur est désormais intégré a la vie quotidienne des jeunes (Casares Berg, Diaz
Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; Drotner, 2000 ; Langouét et Observatoire de I’enfance
en France, 2004 ; Lefret, 2011 ; Pronovost, 1999). Ces derniers utilisent davantage
I’Internet que leurs ainés et sont aussi davantage connectés au réseau (Pasquier, 2005 ;
Séguin-Noél, 2000). Nous pourrions méme parler d’une culture Internet, caractérisée
selon certains par une plus grande indépendance, tolérance, liberté d’expression et
maturité, ainsi que par une attitude positive face au changement (Paré, 2001). Les jeunes
assument ¢galement une position de pionniers dans 1’intégration des nouveautés les plus
récentes dans le domaine des médias (Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez,
2010) et ils utilisent souvent plus d’un média a la fois, ce que 1’on nomme le multitasking
(Drotner, 2000 ; Octobre, 2009 ; Rideout, Foehr et Roberts, 2010). La large diffusion des
téléphones cellulaires et des technologies mobiles a grandement contribué a ces
tendances, tout comme a I’augmentation de la consommation quotidienne de médias chez
les jeunes (Rideout, Foehr et Roberts, 2010).

Internet et les nouveaux medias representent également un important vecteur de
socialisation pour les jeunes (Langouét et Observatoire de 1’enfance en France, 2004 ;
Lefret, 2011). lls instaurent de nouveaux modes (Drotner, 2000) en permettant de
prolonger a distance le lien social entre les jeunes (Pasquier, 2005 ; Lincoln, 2004) mais
soutiennent €¢galement la tenue d’activités sociales en coprésence. En effet, on constate
que les personnes qui font le plus grand usage d’Internet sont aussi celles qui ont le plus

haut taux de sorties.
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La profonde originalité de [’Internet tient dans ce paradoxe : bien qu’utilisé tres
largement a domicile [...], ce nouveau média apparait plutét lié a la culture de sortie
dont sont porteurs les fractions jeunes et diplomées de la société, celles dont le mode
de loisir est le plus tourné vers [’extérieur du domicile et dont la participation
culturelle est la plus forte. (Donnat, 2009 : 2)

Il 'y aurait également une « forte corrélation entre I’engagement par les médias et des
niveaux élevés d’assistance a des spectacles. » (WolfBrown, 2011 : 6) En Ontario, il a été
constaté que les personnes qui écoutent de la musique & la radio au moins une fois par
mois ont un plus grand niveau d’assistance annuel a des concerts de musiciens
professionnels que la moyenne de la population (WolfBrown, 2011). Selon Sylvie
Octobre (2009 : 3), «[l]’usage de I’internet apparait donc globalement li¢ a un intérét
global pour la culture et la communication dans leurs formes technologiques comme
traditionnelles. » La chercheure souligne de plus que la forte présence des technologies
de I’information chez les jeunes ne signifie pas qu’ils sont absents des autres pratiques
culturelles. Au contraire, il apparait que « pour 1I’ensemble des loisirs culturels, les jeunes

générations figurent parmi les plus consommateurs. » (Octobre, 2009 : 2)

Les pratiques artistiques amateur

Le developpement du numérique et d’Internet a aussi favorisé une augmentation de la
pratique artistique en amateur, notamment en démocratisant [’acces a certains outils de
création (appareil photo numérique, logiciel de montage vidéo, etc.) (CNZ, 2009 ;
Donnat, 2009 ; Drotner, 2000). Par exemple, les caméras numériques, en plus de
permettre la création d’images originales, peuvent étre utilisées par les jeunes afin de
documenter leurs pratiques artistiques et se perfectionner en utilisant la documentation
récoltée lors de leurs performances (Bloustien et Peters, 2011). Les contenus disponibles
sur Internet ont aussi permis le développement de nouvelles pratiques de production de
contenus (Drotner, 2000 ; Octobre, 2009). Parmi celles-ci, se trouve le Fan Art, pratique
tres prisée consistant dans la création de documents numériques a partir d’images de
célébrités (Tabary-Bolka, 2009). Les blogues constituent également une pratique de plus

en plus répandue ; ils se positionnent comme un lieu d’expression et de créativité, mais
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également un moyen de communication, I’interactivité y étant trés importante (Lefret,
2011 ; Orban, 2007). Orban (2007 : 48) indique qu’ « un blog seul n’existe pas. C’est
dans la relation d’un blogueur a un autre, et puis d’un blogueur a tous les autres, que le
phénomeéne de blogging chez les jeunes prend tout son sens. Son expression de soi prend

corps avec celle des autres. »

Dans leur étude portant sur des jeunes engagés dans des pratiques musicales, Bloustien et
Peters (2011: 250) ont constaté que les outils numériques de création et de
communication étaient intégrés dans la pratique quotidienne de tous les jeunes

rencontrés.

[...] all of the participants and co-researchers used social media and especially audio
and video files on networking sites to share their knowledge and information, to
arrange, plan and promote particular events, to seek help and advice, to find archival
footage, music or information, and to disseminate copies of their music and
performance videos.

De plus, ces jeunes avaient tous recours a une certaine forme de « marketing intégré »,
s’exprimant et faisant la promotion de leurs activités a la fois sur des blogues, des sites
Web, des réseaux sociaux comme Facebook et Twitter, etc. Sur ces plateformes, la
perspective était personnelle et s’adressait directement au public. Ces espaces, utilisés
pour faire connaitre des produits culturels (musique, vidéos, concerts), mettaient

également de I’avant la personnalité du jeune créateur.

Malgré ces considérations concernant les impacts du numérique sur les pratiques
artistiques amateur des jeunes, l’ensemble des sources consultées présente peu
d’informations concernant ces pratiques en tant que tel. Certaines études, davantage
quantitatives, offrent quelques chiffres. Ainsi, dans le district de Nyon (Suisse), pres de
70 % des jeunes affirment exercer une activité artistique réguliére (CRDN, 2007), tandis
qu’en Nouvelle-Zélande, 99 % des jeunes rencontrés avaient participé de maniere active
dans au moins une forme d’art au cours des 12 derniers mois (CNZ, 2009). En France, a
11 ans, 41 % des enfants ont une pratique artistique, 51 % a 13 ans, 42 % a 15 ans et
39 % a 17 ans (Octobre et al., 2010). Enfin, au Québec, 50,2 % des 15 a 24 ans affirment

pratiquer réguliérement des activités amateur de nature artistique (Garon et Lapointe,
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2009). Mentionnons également que, selon Séguin-Noél (2000), la pratique artistique en
amateur est davantage I’apanage des filles, tandis que les garcons préfereraient

globalement le sport, la micro-informatique ainsi que les activités scientifiques.

Les caractéristiques générales de la participation culturelle des jeunes

Les constats concernant la participation culturelle des jeunes sont variés. Bien que
Séguin-Noél (2000 : 49) souligne que « les jeunes participent a plus d’activités culturelles
que n’importe quel autre groupe d’age », d’autres auteurs mentionnent plutdét qu’on
assisterait a un désintérét des jeunes pour ces activités (Aceist.st, 2008 ; Vans Wel et al.,
2008). Par ailleurs, Donnat (2009) constate que 1’age moyen des publics des équipements
culturels a tendance & augmenter suite a la désaffection des plus jeunes pour ceux-ci.
Bien gue peu d’études s’intéressent aux barriéres a la participation culturelle des jeunes,
il apparait que celles qui sont le plus souvent évoquées sont le tarif (Aceist.st, 2008 ;
Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; CNZ, 2009) et le manque de
motivation (Aceist.st, 2008). Certains jeunes relévent aussi le manque de temps,
I’impression qu’ils ne sont pas assez bons pour participer, qu’ils ne savent pas comment
s’y prendre ou qu’ils manquent d’informations (CNZ, 2009). Le lieu de résidence,
puisqu’il a un impact sur I’offre, joue également un role important dans 1’intensité des
pratiques culturelles, tant par la taille de I’agglomération (Guy et Ripon, 1995) que dans

I’opposition entre le centre urbain et la périphérie de la ville (Pasquier, 2007).

Il se dégage de plusieurs textes que la sociabilité amicale constitue un élément majeur de
I’univers culturel des jeunes (Bertrand, 2003 ; Donnat, 2004 ; Gauthier, Boily et Duval,
2001 ; Hersent, 2003 ; Octobre, 2008 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Pronovost, 1996 ; Zeiji,
du Bois-Reymond et te Poel, 2001). En plus d’une recherche de convivialité, le temps de
loisir des jeunes se caractérise egalement par une diversité de choix et un godt prononcé
pour les activités a I’extérieur du foyer (Gauthier, Boily et Duval, 2001). Malgré ces
tendances partagées par la plupart des jeunes, Octobre (2007) distingue deux fractures
dans le rapport des 6-14 ans aux loisirs culturels: I’engagement dans une activité

culturelle (le fait d’avoir ou non une pratique artistique) et la fracture numérique associée
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aux écrans (le fait d’étre familier ou pas, notamment avec 1’ordinateur).

Il apparait dans plusieurs sources consultées que les pratiques culturelles évoluent durant
I’adolescence (Mercklé, 2010 ; Octobre et al., 2010 ; Rideout, Foehr et Roberts, 2010).
Les lieux de la culture instituée (bibliotheques, théatres, musées, salles de spectacles)
sont trés visités en fin de primaire, mais leur fréquentation diminue avec 1’avancée en
age, a I’exception du cinéma et des salles de concert (Mercklé, 2010). De plus, au cours
de I’adolescence, les sorties évoluent des activités diurnes aux activités nocturnes, et des
sorties encadrées aux sorties autonomes (Octobre et al., 2010). Selon Pasquier et Jouét
(1999), le godt pour les sorties se développe particuliérement vers 15-17 ans. Pour sa
part, la consommation de médias explose entre 11 et 14 ans (Rideout, Foehr et Roberts,
2010). L’évolution des pratiques culturelles se poursuit également avec 1’entrée dans la
vie adulte ; il y aurait ainsi une différence marquée entre les activités des jeunes de 15 a
25 ans et celles des 25-35 ans : « Le passage se fait d’un univers culturel fortement
diversifié et éclaté, signe de recherche des jeunes de leur identité, a un autre plus mature

et stable, signe évident de leur transition vers la vie adulte. » (Séguin-Noél, 2000 : 50)

Un ou plusieurs univers culturels chez les jeunes ?

Nous avons mentionné précédemment qu’il existe des facteurs discriminants qui
désavantagent certains jeunes dans leur participation culturelle, notamment le lieu de
résidence. Y a-t-il d’autres facteurs influengant les pratiques des jeunes, tels que le genre,
les origines sociale ou ethnique ? Existe-t-il plusieurs univers culturels des jeunes ou
peut-on, malgré tout, dégager une culture juvénile partagée par tous les jeunes ? A
I’évidence, les réponses a ces questions ne font pas ['unanimité chez les auteurs

consultés.

En premier lieu, certains s’entendent pour dire qu’il existe chez les jeunes une culture
commune qui transcende les clivages sociaux (Donnat, 2004 ; Guy et Ripon, 1995). Pour
Olivier Donnat (2004 : 90), la situation se présente comme suit :

L ’univers juvénile ou adolescent pour sa part est organisé autour de la musique,
d’une forte sociabilit¢ amicale et d’un nombre réduit de sorties (cinéma,
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discotheque...). 1l se distingue aussi par le caractére exclusif des goiits et d’une
certaine réserve a 1’égard de la culture consacrée : les activités qui sont associées au
cadre scolaire, comme la lecture de livres, s’integrent difficilement dans celui des
loisirs. Cet univers est dominant chez la plupart des adolescents et postadolescents,
transcendant assez largement les clivages sociaux, et se combine souvent avec
d’autres, notamment avec [’univers du carrefour de la moyenne ou ['univers cultivé
moderne.

Cependant, selon Mercklé (2010), le portrait « homogéne » que dresse Donnat des
pratiques culturelles des adolescents ne concerne jamais plus qu’une minorité des
adolescents (pas méme la moiti€) et encore, seulement a partir de 17 ans. Il est appuyé
par d’autres chercheurs qui affirment aussi que les fractures sociales perdurent dans les
pratiques culturelles, tout comme les distinctions entre les genres. Pour Séguin-Noél
(2000 : 49), les pratiques des jeunes sont definitivement hétérogenes, notamment en
raison du clivage entre filles et gargons.

S’il existe une « culture jeune », elle n’est pas uniforme. Il y a des trajectoires
différentes. Par exemple, on distingue une culture jeune masculine et une autre
féminine. De méme, les jeunes adoptent certaines pratiques au sortir de [’adolescence,
mais ils les révisent ensuite avec l’entrée sur le marché du travail et la vie de
couple. Les faits nouveaux sur le plan social en matiére d’égalité des chances, les
gains de la condition féminine et la lutte contre les stéréotypes sexistes n’ont pas eu
pour effet d’uniformiser les pratiques culturelles des gar¢ons et des filles. Les clivages
traditionnels, provenant en partie de la distribution des roles sociaux selon le sexe,
persistent encore.
D’autres auteurs constatent a leur tour que les filles et les gargons déploient des pratiques
culturelles différenciées (Guy et Ripon, 1995 ; Mercklé, 2010 ; Octobre, 2009 ; Pasquier,
2005 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Pronovost, 1999 ; Van Wel et al., 2008 ; Zeiji, du Bois-
Reymond & te Poel, 2001), exception faite de I’utilisation de 1’ordinateur et de 1’écoute
de la télévision (Octobre et al., 2010). Il apparait dans bon nombre d’études que les filles
ont géneralement une participation culturelle plus grande que les gargons (CNZ, 2009;
Donnat, 2007 ; Octobre et al., 2010 ; Octobre et Rouet, 2004). De surcroit, année apres
année, les enquétes statistiques démontrent que les personnes de sexe féminin lisent

davantage que les garcons, et ce tout au long de leur vie.

Pour Van Wel et al. (2008), ce clivage peut étre percu comme potentiellement plus

important que celui entre culture « populaire » et culture dite d’« élite ». Donnat (2007 :
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8), malgré qu’il soutienne la thése d’une culture juvénile unifiée, propose aussi que
« réfléchir sur les différenciations liées au genre est une maniére de participer au
renouvellement de ’approche des pratiques et des consommations culturelles qui, en
France, a la suite des travaux de Pierre Bourdieu dans les années 1960 et 1970, est

longtemps restée centrée sur les milieux sociaux. »

Les recherches portant sur la sous-culture chez les jeunes, couramment basée sur les
styles musicaux (Pasquier, 2007 ; Traini, 2005), viennent également compléter cette
réflexion concernant I’existence, ou non, d’une culture partagée par I’ensemble des
jeunes. Certains auteurs avancent notamment qu’il existerait une culture juvénile
commune soutenue et générée par la consommation de biens liés aux styles musicaux.
Ces produits joueraient un role important dans la formation d’identités définies par des
codes propres a un groupe (Brown, 2007 ; Hodkinson, 2007 ; Hug, 2007 ; Pasquier,
2005). Selon Pasquier (2007 : 145), il s’agit d’une culture populaire « qui est débattue sur
Internet, surtout par MSN, mais aussi sur certains forums. Mise en images par la
télevision et la presse magazine, elle arrive sous forme de kit, ce qui est egalement
frappant. » Toutefois, pour Octobre (2009), on retrouverait a la fois une homogeénéisation
des rapports des jeunes a la culture, de méme que le maintien d’une pluralité de godts, de
systemes de reconnaissances et de sous-groupes, de sous-cultures. Sur ce dernier point, la
méthodologie particuliére utilisée dans 1’étude de Bloustien et Peters (2011 : 57)
concernant la pratique musicale des jeunes est particulierement éloquente, permettant de

souligner I’hétérogénéité des pratiques culturelles.

The resultant reality and insights that began to emerge from the use of the cameras,
incorporated within the more usual tools of fieldwork, highlighted for us the
particular and the local. It also re-emphasized our original perceptions of the
inappropriateness of talking about youth culture or even teenage culture as though it
were homogeneous and neatly bounded.

Enfin, soulignons qu’a 1’opposé de ces études mettant 1’accent sur les sous-cultures
marginales, 1’étude de Van Wel et al. (2008) révele que les jeunes des Pays-Bas ne
s’identifient pas spécifiquement a celles-ci et se considerent davantage comme étant

«normaux ».
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Différentes typologies des univers culturels des jeunes

Afin de décrire les comportements culturels avec davantage de nuances, certains auteurs
proposent des typologies au sein desquelles sont départagés différents rapports et
attitudes concernant la culture. Parmi les quatre typologies recensées, deux s’appuient sur

des terrains ayant eu lieu en France, et deux autres sur des terrains réalisés aux Pays-Bas.

Du c6té francgais, Merklé (2010) distingue cing univers culturels adolescents, et ce en
tenant compte a la fois des pratiques culturelles, de 1’origine sociale et du genre : fils
d’ouvriers (U1), enfants d’ouvriers (U2), univers moyen (U3), enfants de cadres (U4) et
filles (U5). Le premier est un espace populaire, masculin et articulé autour de la culture
de I’écran et du sport. Le second, s’il est également populaire et ressemble au premier
univers, comporte des éléments un peu plus « mixtes ». Le troisieme est celui qui se
rapproche le plus de «1’univers culturel adolescent » décrit par Olivier Donnat. Il ne
rassemble toutefois que 8,7 % des adolescents. Les deux derniers univers sont similaires
du point de vue des pratiques : davantage de sorties et d’activités artistiques, et une forte
pratique de 1’écoute musicale. Cependant, tandis que le quatriéme univers est composé

d’enfants de cadres, filles et garcons, le cinquiéme est exclusivement constitué de filles.

Sylvie Octobre (2007) propose de son c6té huit rapports différents, a partir de 1’angle
d’analyse des loisirs. Il y a d’abord les exclus (1), qui cumulent les handicaps
géographiques, économiques et culturels, et sont éloignés de toute forme de loisir
culturel. Viennent ensuite les consommateurs exclusifs de musique (2) qui participent peu
a toute autre forme culturelle, et ceux qui privilégient aussi bien 1’audiovisuel
« traditionnel » que les jeux vidéo (3). La situation des férus de médias traditionnels (4)
s’explique grandement par la situation économique de leurs parents (beaucoup sont
chomeurs), alors que les adeptes de médias traditionnels, d’ordinateurs et de sorties (5)
partagent des intéréts similaires a ceux du quatriéme groupe mais disposent d’une plus
grande autonomie, notamment financiere. Ceux-ci font aussi preuve d’une grande
sociabilité qui se transpose dans de nombreuses sorties culturelles. Les jeunes engagés

dans les loisirs culturels et sportifs (6) présentent le plus large répertoire d’activités. Ils
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ont un haut taux de sorties, sont actifs dans des pratiques artistiques amateur et ont une
forte consommation mediatique, notamment musicale. Les deux derniers groupes sont
similaires. Ils sont fortement mobilisés dans les loisirs culturels, sont de « bons » éleves
(réussite scolaire) et possédent une culture de la chambre particuliérement développée.
Deux éléments les différencient : le groupe privilégiant la culture de 1’écran (7) est
majoritairement masculin, tandis que celui qui met de I’avant les pratiques artistiques

amateur (8) est plut6t féminin.

Deux études réalisées aux Pays-Bas ont également produit des typologies intéressantes de
comportements culturels chez les jeunes. Dans la premiére, Van Wel et al. (2008) se sont
particulierement intéresses aux godts pour la culture et ils ont développé, a partir de leurs
résultats, une catégorisation axée sur quatre groupes : omnivore, désintéressé
(disinterested), populaire (popular), omnivore modéré (moderate omnivore). Le groupe
des omnivores est celui qui a manifesté le plus d’intérét pour la culture d’élite, mais
également pour la culture populaire. Au contraire, les désintéressés sont les moins
disposés concernant 1’'univers culturel, et ce dans I’ensemble des domaines. Le groupe
populaire montre peu d’enthousiasme a 1’égard de la culture d’¢lite, mais demeure
intéressé par la culture populaire, particulierement par la dance music. Enfin, les
omnivores modérés présentent un intérét aussi bien pour la culture d’élite que la culture
populaire, mais de facon légerement plus modérée que chez les omnivores. Les
chercheurs soulignent, a leur grand étonnement, qu’aucun groupe ne présente un intérét

specifique pour la culture d’élite.

La seconde étude, de Zeiji, du Bois-Reymond et te Poel (2001), met plutdt en lumiere
quatre modeles de pratiques de loisir chez les jeunes : le street-computer area, au sein
duquel les loisirs prennent place a 1’extérieur ou sur I’ordinateur, le cultural area, ou le
loisir culturel est privilégié, le cultural and youth-cultured area, qui combine au loisir
culturel des éléments de la culture des jeunes, ainsi que le youth-cultural and street-
computer area, alors que la culture des jeunes y est définie par les loisirs audiovisuels et

les activités liées aux pairs.
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L’individualité et le collectif

La Bedroom Culture a été théorisée par Angela McRobbie durant les années 1970.
Toujours perceptible et caractéristique des adolescents dans les années 1990, elle a
toutefois subi quelques changements, issus de la montée de 1’individualisme et de
I’émergence des nouvelles technologies (Lincoln, 2004 ; Pasquier, 2005). En effet, les
appareils d’écoute musicale, la télévision, les lecteurs vidéo et téléphones portables sont
bien implantés dans I'univers de la chambre a coucher des jeunes, et sont souvent fournis
par leurs parents afin de les garder a I’écart des « tracas » de la rue (Pasquier, 2005 ;
Lincoln, 2004). Selon Octobre (2007), cette situation matérielle contribue a la
construction trés précoce du statut de consommateur culturel des jeunes. De plus, cette
possession considérable d’équipements en propre favorise une consommation médiatique
individualisée (Octobre, 2009). A I’égard de la chambre, Bloustien et Peters (2011)
constatent toutefois qu’elle se positionne comme un espace privé essentiel pour les jeunes
engagés dans une pratique musicale puisqu’elle constitue un espace précieux
d’expérimentation. Elle est aussi un lieu que les jeunes peuvent contrdler et ou ils
peuvent réellement étre eux-mémes. Dans certains cas, la chambre devient méme un
espace de travail ; elle est alors transformée en petit studio d’enregistrement, ou encore

en local de pratique et de création.

Malgré une certaine montée de I’individualisme, des pratiques plus collectives sont
toujours adoptées par les jeunes (Madore, 2000 ; Pasquier, 2005). Selon les observations
de Pasquier (2005 : 31), «[s]i le processus d’individualisation des équipements est
indéniable, il ne conduit pas a une totale individualisation des pratiques. » La musique,
par exemple, bien qu’elle soit importante dans la sphére privée et dans la culture de la
chambre, est aussi un élément majeur des pratiques collectives des jeunes (Chamberland,
2000 ; Lincoln, 2004). Selon Pronovost (1999 : 266), il est clair que malgré 1I’importance
des pratiques audiovisuelles domestiques, chez la majorité des jeunes « I’univers des
sorties et de la sociabilité prédomine nettement: en témoigne 1’importance de la

fréguentation du cinéma, des discothéques et des spectacles musicaux. »
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Certaines spécificités montréalaises

La plus récente Enquéte sur les pratiques culturelles au Québec (Garon et Lapointe,
2009), sans insister particulierement sur les jeunes, reléve quelques caractéristiques
associees aux pratiques culturelles montréalaises. I apparait, d’une part, que les sorties
culturelles occupent une place privilégiée au sein des activités, ce qui distinguerait
Montréal des autres régions du Québec. D’autre part, il semble y avoir des clivages dans
les pratiques selon les groupes linguistiques. Ainsi, les francophones seraient plus adeptes
d’activités a domicile que les deux autres groupes (anglophones et allophones), tandis
que la fréquentation des lieux culturels serait plus importante chez la communauté

anglophone.

Par ailleurs, le texte de Benessaieh (2009) indique que pour les membres de la
communauté hispanophone de Montréal, la langue constitue un facteur décisionnel dans
les choix d’activités culturelles et artistiques. La préférence va ainsi aux activités en plein
air au sein desquelles les individus peuvent se retrouver en groupe et en famille. La
communauté hispanophone considére généralement qu’il est aisé d’obtenir de
I’information culturelle, mais que la scéne montréalaise grand public n’est pas facile

d’acces pour les artistes issus de la diversité.

L’influence de [’origine ethnoculturelle

Selon Ganzeboom et Nagel (2007), I’exclusion culturelle basée sur 1’origine ethnique
observée chez les parents (le niveau d’éducation étant aussi un facteur important) ne
serait plus effective chez les enfants. La musique peut en outre constituer un espace de
rencontre entre des individus de différentes origines, ainsi qu’un lieu d’affirmation de soi.
Tel que le note Gidley (2007), dans des espaces caractérisés par les dialogues
interculturels, ou 1’on constate la fusion de pratiques locales et de styles globaux, la
différence ethnique peut demeurer manifeste dans certaines situations. Celle-ci est
cependant fréquemment remaniée pour faire place a de nouvelles formes d’identification.

A Montréal, LeBlanc, Boudreault-Fournier et Djerrahian (2007) ont observé que le hip-
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hop permet aux jeunes d’assumer leur identit¢é de jeunes issus de I’immigration ou
appartenant a des minorités visibles. Plutdt que de servir de vecteur de dénonciation et de
résistance aux modeles offerts par la société majoritaire, la culture hip-hop devient alors

un important outil de changement social.
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2.3  Cadres théoriques

Les pratiques culturelles : definition(s)

Comme nous 1’avons vu dans le chapitre 1, il convient de s’interroger, dans le cadre de
cette étude, sur la notion méme de participation culturelle. En effet, qu’entendons-nous
par ce terme ? Parmi les textes consultés, peu se prétent a 1’exercice d’expliquer ce qu’il

en est. CNZ (2009 : 17) propose toutefois cette définition :

This refers to the direct involvement of individuals, groups and/or communities in the
making or presentation of art. It involves the participation of professional, emerging
and non-professional artists, including those involved in cultural and recreational
activities.

Pour sa part, empruntant le modéle du Values Study. Rediscovering the Meaning and
Value of arts Participation du Connecticut Commission on Culture and Tourism (2004),
I’Etude sur 1’engagement dans les arts en Ontario (WolfBrown, 2011 : 11) propose cing

modes de participation culturelle, évalués selon le degré de contréle créatif du participant.

= La participation par I’invention mobilise le corps et I’esprit dans un acte de création
artistique qui est unique et particulier, peu importe le degré de compétence.

= La participation par ’interprétation est un acte créatif individuel ou collectif
d’expression de soi qui donne vie et ajoute de la valeur a une ceuvre d’art existante.

= La participation par repérage et collection est un acte créatif intentionnel de
sélection, d’organisation et de collection afin de satisfaire sa sensibilité artistique.

= La participation par observation se produit lorsque ’on voit ou entend des
programmes artistiques ou des ceuvres d’art créés, rassemblés ou interprétés par
d’autres personnes.

= L’appréciation de I’art ambiant comporte la rencontre consciente ou inconsciente

d’ceuvres d’art que I’on n’a pas choisies.
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Ces cing modes ont I’avantage de découper et de caractériser selon certains niveaux les
differents types de participation culturelle. Aller au cinéma ou assister a un spectacle
reléveraient ainsi de la participation par observation, tandis que peindre un tableau
original chez soi constituerait une participation par 1’invention. Par contre, ces cing
modes ne soulévent pas la question de la distinction entre les pratiques professionnelles et
amateur. On constate ainsi que les activités qui sont incluses (ou non) au sein des
pratiques culturelles, tout comme le statut des individus les pratiquant, peuvent varier

selon les études et le contexte.

Le rble joué par les pratiques culturelles dans la construction identitaire des individus est
releve par plusieurs auteurs (Bloustien et Peters, 2011 ; CRDN, 2007 ; Garon et Lapointe,
2009 ; Guy et Ripon, 1995 ; Langouét et Observatoire de 1’enfance en France, 2004 ;
Séguin-Noél, 2000). Garon et Lapointe, dans la plus récente Enquéte sur les pratiques
culturelles au Québec (2009), soulignent notamment que les pratiques culturelles
possedent une fonction identitaire puisqu’elles contribuent a la formation de valeurs
collectives. Le CRDN (2007) abonde en soulignant que les activités culturelles
constituent un ensemble de valeurs partagées au sein d’un groupe d’individus.
Concernant les jeunes plus spécifiquement, Langouét et Observatoire de 1’enfance en
France (2004 : 110) indiquent que « dans I’expérience sociale et culturelle singuliére que
connait le monde adolescent, les loisirs et le temps libre deviennent prépondérants dans la
mesure ou ils participent a 1’émergence de 1’adolescent comme un acteur social. »
Séguin-Noél (2000 : 50) ajoute que les pratiques culturelles des jeunes participent a une

construction identitaire qui est a la fois individuelle et collective.

le champ culturel offre aux jeunes un lieu d’investissement ou ils peuvent exprimer
leurs spécificités soit par le rejet plus ou moins grand de certaines formes
d’expression valorisées par les genérations antérieures, soit encore par des
démarches qui leur sont originales. Contrairement au monde du travail et de
[’économie qui fait peu de place aux jeunes d’aujourd’hui, la culture leur ouvre un
veéritable lieu d affirmation et d’expérimentation sociale.
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Les loisirs

La question des pratiques culturelles s’inscrit souvent a I’intérieur d’une réflexion plus
large portant sur les loisirs. Elles sont alors considérées comme un type de loisir parmi
d’autres. Par exemple, Gauthier, Boily et Duval (2001 : 433) relévent que « le ministére
de la Culture et des Communications applique la notion de culture a tout ce qui meuble le
temps libre, c’est-a-dire & ce temps qui s’identifie au loisir. » Les loisirs sont a leur tour
divisés en trois catégories par le ministére : les activités culturelles, les activités sociales
et les activités physiques et sportives. Pour Chambaz (1996), il existe deux oppositions
majeures dans les loisirs des adolescents : le caractére plus ou moins culturel de ’activité,
et le caractére plus ou moins casanier de celle-ci (activités domestiques par rapport aux
sorties). Selon Lefret (2011), les loisirs entendus de maniére générale n’ont aucun
caractere de nécessité ou d’obligation, par opposition au monde du travail. lls sont
désintéresses, entrepris librement et servent essentiellement trois fonctions: le

délassement, le divertissement et le développement de la personnalité.

La culture

Peu d’auteurs développent également une définition de la culture. Selon Viala (2000), il y
aurait deux sens au mot culture. Un premier, désignant I’ensemble des comportements
socialisés (sports, cuisine, vétements, arts, activités intellectuelles, etc.) et un second, plus
restrictif, référant aux activités artistiques et intellectuelles. Pour Pasquier (2005 : 12), la
culture dans son sens le plus large consiste en « une expérience collective comportant une
dimension sociale d’engagement qui suppose d’opérer des ajustements réciproques dans

les interactions, en présence ou a distance. »

Tendances principales

Afin de mieux saisir les caractéristiques de la participation culturelle des jeunes, plusieurs
auteurs proposent une réflexion concernant le contexte global agissant en toile de fond.

Lefret (2011) identifie cinq grandes évolutions sociologiques, sociales et technologiques
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ayant marqué les dernieres décennies. D’abord, il reléve que la famille s’est transformée
et qu’il existe dorénavant des structures familiales plus variees et plus instables.
L’autorité aurait aussi perdu de la valeur au sein de la famille et de I’école, au profit des
valeurs d’indépendance et d’autonomie. De plus, Lefret constate que le systéme scolaire
s’est démocratisé et massifié, alors que parallelement la progression du temps disponible
pour le loisir et la promotion de ses valeurs a conditionné le développement de la
consommation et du loisir de masse. Enfin, la diffusion extrémement rapide de nouveaux
médias numériques aurait entrainé ce qu’il qualific de montée en puissance de la « culture

d’écran ».

Octobre (2009) observe également un phénoméne de massification culturelle alors que
les jeunes seraient devenus de forts consommateurs de médias (télévision, radio,
Internet). Ils seraient aussi plus connaisseurs des équipements culturels que leurs ainés
ne I’étaient au méme age. Pour Hersent (2003), le rapport a la culture des adolescents
peut étre compris par le biais de trois facteurs clés, liés tout autant a ’age qu’a I’effet
générationnel. D’abord, il constate le recul de la culture «consacrée» et le
développement d’une certaine forme d’anti-intellectualisme. 1l souligne ensuite la
diversité croissante du capital informationnel des jeunes dipldmés et la valorisation de
I’éclectisme, ainsi que la montée de 1’économie médiatico-publicitaire et les nouvelles
voies de la consécration sociale et culturelle. A un niveau plus local, Gauthier, Boily et
Duval (2001) identifient trois caractéristiques importantes de la cohorte actuelle de jeunes
québécois : un niveau de scolarité élevé, une détérioration de la condition économique

par rapport aux générations précédentes, et 1’allongement de la vie de célibataire.

La mondialisation, et la tension entre le global etle local, constituent aussi une
composante importante du contexte dans lequel évoluent les jeunes aujourd’hui.
Concernant 1’'univers de la musique, Traini (2005) souligne que les individus peuvent
désormais s’influencer mutuellement au-dela des frontiéres. Toutefois, pour Bloustien et
Peters (2011 : 125), le local conserve une influence importante : « Particular geographical
places including the local neighborhood or « hood » have long been linked to particular

musical behavior and taste. » De nombreux chercheurs britanniques abondent, insistant
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sur le fait que la définition des territoires au sein desquels les pratiques culturelles
émergent ou prennent place joue un réle important dans la compréhension des formes
culturelles. Elle permet également de saisir comment ces pratiques spécifiques agissent
dans le processus identitaire des jeunes qui fréquentent ces territoires. Les notions de
«milieu » (Webb, 2007), de «local » (Bennett, 2000), de «zones » (Lincoln, 2004),
d’« espace » (Varner, 2007), et de «société a part » (Wahnich et Wathier, 2000) sont
notamment utilisées dans la compréhension du développement de styles musicaux
specifiques. Cependant, Pasquier (2005) critique ouvertement cette facon de faire
typiquement britannique. Elle privilégie une approche plus globale afin de mieux

comprendre les pratiques culturelles des jeunes.

Le numérique

En plus d’entrainer une mutation dans le rapport a 1’espace (Drotner, 2000 ; Lefret,
2011), I’avéenement du numérique provoque des transformations d’ordre temporel
(Drotner, 2000 ; Hersent, 2003 ; Lefret, 2011 ; Octobre, 2008 ; Octobre, 2009) ainsi
qu’une mutation de la relation aux contenus culturels (Dal Pozzolo et al., 2010 ; Granjon
et Combes, 2007 ; Lefret, 2011 ; Octobre 2008 ; Octobre, 2009). En effet, le numérique
modifie les mécanismes de circulation de 1’art et de la culture, en offrant une vaste
gamme d’expériences culturelles facilement et rapidement accessibles. Les
comportements des consommateurs face aux objets culturels en sont ainsi modifiés
(Jutras, 2010 ; Octobre, 2009). Les nouvelles technologies soulévent également des
enjeux concernant la qualité de I’information et sa fiabilité, tout en contribuant au
processus de dissolution de la frontiere entre culture savante et culture populaire (Dal
Pozzolo et al., 2010).

Ce sont les nouveaux modes de circulation des objets culturels, et plus particuliérement
de la musique, que I’article de Granjon et Combes (2007) propose d’étudier par le biais
du concept de numérimorphose. La numérimorphose remet en question la discomorphose
et s’intéresse aux manieres de faire de I’amateur. Elle résulte du développement de la
culture de masse, de la diversification de I’offre culturelle et médiatique, de 1I’émergence

de nouvelles plateformes de services (P2P, médias sociaux du Web 2.0, etc.), d’une
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diversité croissante de supports musicaux (vinyles, K7, CD, MP3) et d’équipements
(ordinateur, pocket PC, clé USB, baladeur MP3, téléphone mobile, etc.). Ces
changements s’actualisent dans de nouveaux usages et déplacent plus ou moins fortement
les activités de découverte, d’acquisition, de stockage, d’écoute et de distribution des
contenus musicaux. Notamment, les sociabilités de groupe sont désormais des occasions
d’échanger des contenus (un Frangais sur deux déclare par exemple se faire préter ou

échanger réguliérement de la musique).

En plus d’étre acquis ou échangés par le biais des réseaux relationnels et des sociabilités
présentielles engageant un contact direct, les contenus musicaux transitent également par
I’intermédiaire de services en ligne, comme les plateformes P2P et les activités de partage
anonyme. Granjon et Combes proposent qu’avec la numérimorphose, le « morceau »
prendrait le dessus sur I’«album ». Elle instaure de plus un régime d’abondance et
bouscule les industries du disque qui n’ont pas encore trouvé comment adapter leurs
modeles d’affaire. Toutefois, le disque n’est pas disparu complétement, surtout chez les
amateurs experts qui le considérent comme un objet culturel a part entiere et ne le
réduisent pas a un simple support de la musique. Dans la numérimorphose, les nouvelles
technologies constituent un nouveau paysage culturel et sont productrices de nouvelles

formes de pratiques de consommation.

Selon Lefret (2011), la pratique culturelle numérique se manifeste notamment selon une
connectivité trés importante (les 15-25 ans passent en moyenne prés de 13 heures par
semaine sur Internet), une forte assiduité, des usages tournés vers la communication et
une pratique culturelle multiusages : consommation de jeux en réseaux, forte activité de
téléchargement de musique, utilisation d’outils de création et de mise en forme de textes,
de sons et d’images. La notion de « culture d’écran » eévoquée plus haut a été utilisée par
des auteurs pour faire référence a ces pratiques de communications diversifiées qui
utilisent la médiation de 1’écran, ainsi qu’aux références pratiques, cognitives et

symboliques qui sont mobilisées (Lefret, 2011 ; Pasquier et Jouét, 1999).

Ce nouveau paysage culturel marqué par les technologies numeériques presente de

nombreux défis pour le champ des études sur les pratiques culturelles. En effet, il apparait
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que les usages multiples que font les individus de I’ordinateur et des technologies
numériques rendent plutdt inefficace la valeur du support comme indicateur des usages
(DEPS, 2007 ; Octobre et al., 2010). Tel que le relevent Rideout, Foehr et Roberts
(2010 : 23) : « As the lines between media continue to blur, it gets more complicated to
count and categorize young people’s media consumption. Should media use be measured
by the platform (TV screen, mobile device, computer), by the type of content being
accessed (music, TV shows, Websites), or by some other paradigm altogether? » Dal
Pozzolo et al. (2010) rappellent de leur c6té toute I’importance de s’intéresser a

I’intensité (a I’intérét) et au contexte de réalisation des activités.
Sociologie de la jeunesse et études portant sur les jeunes

Beaucoup reste encore a faire dans le champ des études portant sur les pratiques
culturelles des jeunes. Il semble que la situation soit similaire en ce qui concerne 1’étude
des jeunes de maniére générale. C’est du moins ce que soutiennent Octobre et al. (2010)
pour qui la construction de I’enfance en objet scientifique demeure relativement récente,

surtout a I’extérieur du monde anglo-saxon.

Les ouvrages collectifs (Bennett et Kahn-Harris, 2004 ; Hodkinson et Deicke, 2007)
consultés confirment une plus longue tradition anglo-saxonne de recherches empiriques
et théoriques sur la culture des jeunes, particuliérement a partir de la notion de sous-
culture (subculture). D’abord étudiée durant la premiére moitié du XX° siécle par I’Ecole
de Chicago (notamment pour expliquer la normativité de la déviance des jeunes), la
notion de sous-culture telle que développée par le Centre for Contemporary Cultural
Studies de Birmingham (CCCS) demeure la théorie dominante dans le domaine. Elle doit
toutefois, selon I’avis de plusieurs, étre mise a jour. Constatant I’instabilit¢ et la
fragmentation de la jeunesse, ainsi que les transformations qui touchent le cadre social et
économique dans lequel cette derniere évolue, plusieurs théoriciens et auteurs ont
apporteé, dans les derniéres décennies, une contribution a la réappropriation de la théorie
de la sous-culture, proposant ainsi d’autres termes pour qualifier les regroupements de
jeunes : tribus, néo-tribus, scénes, etc. D’autres chercheurs ont aussi reproché a 1’étude de

la sous-culture de ne s’intéresser qu’aux comportements dits « spectaculaires ». A cet

77



égard, Bucholtz (2002) rappelle I’importance d’examiner les pratiques quotidiennes des
jeunes, particulierement celles qui ne se situent pas dans les marges et qui constituent la
majorité. Le second piége a éviter serait 1’« adultocentrisme », c’est-a-dire la tendance a
considérer les pratiques culturelles des jeunes a partir du méme point de vue des activités
des adultes, plutot que de considérer le point de vue méme des jeunes et donc d’étudier
leurs pratiques culturelles pour ce qu’elles sont en tant que telles (Bucholtz, 2002 ;
Octobre et al., 2010).

En dernier lieu, soulignons que le texte du DEPS (2007) se distingue des autres études
consultées puisqu’il s’appuie sur une approche générationnelle. L’avantage de cette
perspective, nous dit-on, est de distinguer les effets d’age et les effets générationnels, de
dégager ce qui évolue au fil des générations dans les pratiques culturelles et donc
d’analyser les mutations en cours. Cette approche nécessite toutefois la prise en compte
de tendances lourdes (technologiques, sociodémographiques, socioéconomiques et
socioculturelles) qui ont potentiellement un effet sur les comportements culturels ou sont

a tout le moins en relation avec ceux-ci.
La transmission

Les pratiques culturelles des jeunes sont a plusieurs occasions approchées sous 1’angle de
la transmission. Selon Hersent (2003 :14), c’est « I’héritage culturel li¢ a I’origine sociale
qui explique I’essentiel des variations observées dans les parcours scolaires. » De grandes
inégalités persisteraient donc entre les classes sociales. Pour sa part, Nagel (2009)
propose deux modéles, inspirés de DiMaggio, pour expliquer la participation culturelle et
les mécanismes a 1’ceuvre dans 1’atteinte d’un statut social : le modele de la reproduction
culturelle et celui de la mobilité culturelle. Le modéle de la reproduction culturelle, basé
sur les notions élaborées par Pierre Bourdieu, veut que les parents transmettent leur mode
de vie et leur position sociale a leur enfant. De son coté, le modéle de la mobilité
culturelle suppose que la transmission intergénérationnelle n’est pas décisive pour
expliquer la participation culturelle. Il serait ainsi possible de devenir intéressé a des

formes culturelles d’¢élite, au-dela des pratiques de son milieu social d’origine.
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Chez Octobre et al. (2010), il doit étre important de ne pas négliger les instances de
transmission situées a I’extérieur de la sphére familiale. Ils soulignent par ailleurs que
certaines études associées a la transmission négligent souvent de distinguer les effets du
pére, de la mére, des fréres et des sceurs, selon le sexe et le rang de 1’enfant. Notamment,
il apparait que le niveau d’éducation de la mere joue un rdéle important dans 1’acquisition
du capital culturel des étudiants (Tanner, Asbridge et Wortley, 2008). Si elle est
diplomée, les trajectoires de loisir des enfants suivent les facteurs classiques de
stratification mais, si elle est non diplémée, des facteurs différents interviennent. Le
dipléme de la mere apparait ainsi comme le facteur le plus discriminant des trajectoires
culturelles (Octobre et al., 2010).

De plus, pour certains auteurs, les socialisations secondaires sont davantage centrales que
les socialisations primaires dans la diversification des contenus culturels mobilisés par les
individus (Granjon et Combes, 2007 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008). Notamment,
le milieu scolaire apparait comme le premier vecteur de socialisation aux équipements
culturels, avant méme la famille (Octobre et al., 2010). Alors que la transmission est
généralement abordée selon un mode vertical, Pronovost (1996) et Pasquier (2007)
affirment que la transmission des pratiques et normes en matiere de culture s’effectue
davantage sur le mode horizontal. Les jeunes s’influencent entre pairs, tout comme les
parents et les enfants s’influencent mutuellement. Selon Pasquier (2005), la grande
aisance des jeunes avec les nouvelles technologies de communication a méme renversé
les roles parents-enfants dans la transmission des connaissances et ce, particulierement

dans les milieux plus défavorisés, un phénomeéne appelé « rétrosocialisation ».

Enfin, Octobre et al. (2010) proposent que I’enfant soit considéré comme un agent et un
acteur des transmissions culturelles. Un agent parce qu’il s’inscrit dans un processus
d’héritage d’un capital culturel et symbolique, mais aussi un acteur parce qu’il se
réapproprie cet héritage tout en le dépassant: « La transmission n’est donc pas la
reproduction a I’identique de comportements d’une génération a 1’autre (comment sinon
la culture pourrait-elle étre vivante ?) mais se comprend au travers d’identités

génerationnelles. » (Octobre et al., 2010 : 154)
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2.4 Terrains nationaux

La France est le territoire le plus étudié dans les textes lus (Aceist.st, 2008 ; Bertrand,
2000 ; Bertrand, 2003 ; Bruno, 2000 ; Chambaz, 1996 ; Coulangeon, 2009 ; Dahan, 2007
; DEPS, 2007 ; Détrez et Renard, 2008 ; Donnat, 2004 ; Donnat, 2007 ; Donnat, 2009 ;
Focacci, 2000 ; Gaber, 2000 ; Granjon et Combes, 2007 ; Guy et Ripon, 1995 ; Hersent,
2003 ; Jost, 2000 ; Langouét et Observatoire de I’enfance en France, 2004 ; Lefret, 2011 ;
Merkle, 2010 ; Michaud, 2000 ; Moreau, 2005 ; Mottot, 2008 ; Mourrat, 2002 ; Octobre,
2007 ; Octobre, 2008 ; Octobre, 2009 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Octobre et al., 2010 ;
Orban, 2007 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Pasquier, 2003 ; Pasquier, 2005 ; Pasquier, 2007 ;
Perchirin, 2000 ; Robine, 2000 ; Seca, 2007 ; de Singly, 1993 ; Souchard, 2000 ; Tabary-
Bolka, 2009 ; Traini, 2005 ; Wahnich et Wathier, 2000). Elle est suivie par le Québec
(Beaudry, 2009 ; Chamberland, 2000 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Gauthier, Boily et
Duval, 2001 ; Jutras, 2010 ; Lafrance, 2005 ; Madore, 2000 ; Nguyén-Duy, 2000 ; Paré,
2001 ; Pronovost, 1996 ; Pronovost, 1999 ; Des Rivieres, Bolduc et Saint-Laurent, 2000 ;
Saint-Gelais et Laliberté, 2000 ; Saint-Jacques, 2000 ; Séguin-Noél, 2000 ; Stahl, 2004 ;
Taimon, 2003). Au Canada, I’Ontario fait I’objet d’un texte (WolfBrown, 2011), mais
Toronto est aussi étudiée dans une seconde étude (Tanner, Asbridge et Wortley, 2008).
Montréal, dans son ensemble, fait I’objet de quatre textes (Benessaieh, 2009 ; Garon et
Lapointe, 2009 ; Lemerise et Soucy, 1999 ; Taimon, 2003) et certains quartiers (Villeray—
Saint-Michel-Parc-Extension, Cote-des-Neiges—Notre-Dame-de-Grace) sont également

étudiés (LeBlanc, Boudreault-Fournier et Djerrahian, 2007).

Le Royaume-Uni est le troisieme territoire le plus étudié avec 12 références (Bennett,
2000 ; Bloustien, 2007 ; Bloustien et Peters, 2011 ; Brill, 2007 ; Brown, 2007 ; Casarez
Berg, 2010 ; Gidley, 2007 ; Hodkinson, 2004 ; Laughey, 2006 ; Lincoln, 2004 ; Macrae,
2007 ; Webb, 2007). Les Etats-Unis sont ensuite traités dans sept textes (Bloustien, 2007
; Bloustien et Peters, 2011 ; Chamberlin, 2007 ; Mendoza-Denton, 2007 ; Mundell et al.,
2004 ; Rideout, Foehr et Roberts, 2010 ; Varner, 2007) tandis que les Pays-Bas font
I’objet de quatre articles (Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Nagel, 2009 ; Van Wel et al., 2008
; Zeiji, du Bois-Reymond et te Poel, 2001). L’ Australie est traitée trois fois, toujours dans
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des publications associées a Bloustien (Bloustien, 2004 ; Bloustien, 2007 ; Bloustien et
Peters, 2011). L’Espagne est le terrain de deux textes (Garcia Plata, 2000 ; Mosteiro
Molina, 2010), tout comme la Russie (losofian et Petrovski, 1995 ; Pilkington, 2004),
I’lItalie (Dal Pozzolo et al., 2010 ; Ferrero, 2007) et 1’Allemagne (Bloustien et Peters,
2011 ; Deicke, 2007).

Enfin, les pays évoqueés a une occasion sont la Belgique (Grawez, 2000), le Brésil (Soares
de Souza, 2000), le Danemark (Drotner, 2000), la Nouvelle-Zélande (CNZ, 2009), la
Suede (Bolin, 2000) et la Suisse. (CRDN, 2007). Mentionnons enfin que cette revue de la
littérature ne comporte aucun texte ayant pour terrain I’ Afrique, 1’Asie et I’Amérique du
Sud. La sélection des textes, tout comme la barrieére de la langue, peuvent sans doute

expliquer, du moins en partie, cette absence.
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2.5  Approches méthodologiques

Une grande majorité des textes consultés a eu recours a une approche quantitative
(Casarez Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ;
Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Guy & Ripon, 1995 ; Hersent,
2003 ; losifian et Petrovski, 1995 ; Jutras, 2010 ; Langouét et Observatoire de 1’enfance
en France, 2004 ; Lemerise et Soucy, 1999 ; Merklé, 2010 ; Mosteiro Molina, 2010 ;
Nagel, 2009 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Pasquier, 2005 ; Pasquier et Jouét, 1999 ;
Pronovost, 1999 ; Robine, 2000 ; Séguin-Noél, 2000 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008
; Tavan, 2003 ; Van Wel et al., 2008 ; Wahnich et Wathier, 2000 ; WolfBrown, 2011).
Quelques références combinent cependant les approches quantitative et qualitative
(Bloustien et Peters, 2011 ; CRDN, 2007 ; CNZ, 2009 ; Drotner, 2000 ; Granjon et
Combes, 2007 ; Lafrance, 2005 ; Octobre, 2008 ; Octobre et al., 2010 ; Rideout, Foehr et
Roberts, 2010), et une dizaine ont utilisé une approche qualitative uniquement (Aceist.st,
2008 ; Benessaieh, 2009 ; Bloustien, 2007 ; Bolin, 2000 ; Deétrez et Renard, 2008 ;
Leblanc, Boudreault-Fournier et Djerrahian, 2007 ; Lefret, 2011 ; Mundell et al., 2004 ;
Tabary-Bolka, 2009 ; Traini, 2005).

Parmi les méthodes de collecte de données utilisées, 18 enquétes ont eu recours a des
données issues d’un questionnaire auto-administré, ce qui en fait I’approche la plus
utilisée (CNZ, 2009 ; CRDN, 2007 ; DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ; Drotner, 2000 ;
Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Hersent, 2003 ; Lafrance, 2005 ; Langouét et Observatoire
de I’enfance en France, 2004 ; Lemerise et Soucy, 1999 ; Merklé, 2010 ; Mosteiro
Molina, 2010 ; Nagel, 2009 ; Octobre, 2008 ; Octobre et al., 2010 ; Pasquier et Jouét,
1999 ; Rideout, Foehr et Roberts, 2010 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008 ; Van Wel et
al., 2008 ; Zeiji, du Bois-Reymond & te Poel, 2001). Dans la majorité des cas, les
questionnaires ont été répondus en classe par les étudiants, sous la supervision d’un
membre de 1’équipe de recherche, ou encore directement par Internet. A quelques

occasions, les questionnaires ont plutdt été achemines par voie postale aux répondants.
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Plusieurs textes présentent une revue de la littérature concernant un sujet spécifique ou
mobilisent des études publiées antérieurement (Aceist.st, 2008 ; Benessaieh, 2009 ;
Beaudry, 2009 ; Bertrand, 2003 ; Bloustien et Peters, 2011 ; Bucholtz, 2002 ; Détrez et
Renard, 2008 ; Donnat, 2004 ; Drotner, 2000 ; Gauthier, Boily et Duval, 2001 ; Guy et
Ripon, 1995 ; Hersent, 2003 ; losifian et Petrovskii, 1995 ; Lefret, 2011 ; Lemerise et
Soucy, 1999 ; Octobre, 2009 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Paré 2001 ; Pasquier, 2003 ;
Pasquier, 2007 ; Pasquier et Jouét, 1999 ; Pronovost, 1996 ; Pronovost, 1999 ; Seca, 2007
; Tabary-Bolka, 2009 ; Traini, 2005).

Tandis que neuf enquétes ont collecté leurs données par la voie d’entretiens individuels
semi-directifs (Aceist.st, 2008 ; Benessaieh, 2009 ; Bloustien, 2007 ; Bolin, 2000 ;
Chambaz, 1996 ; Granjon et Combes, 2007 ; Guy et Ripon, 1995 ; Lafrance, 2005 ;
Octobre, 2008), deux recherches seulement ont privilégié les entretiens de groupe
(Casarez Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; Mundell et al., 2004). Deux autres
études ont eu recours a des entretiens Spontanés dans 1’espace public ainsi qu’a des
séances d’observation directe (Aceist.st, 2008 ; LeBlanc, Boudreault-Fournier et
Djerrahian, 2007). Dans le cas de I’ Aceist.st, il est mentionné que 1’objectif poursuivi par
la combinaison de deux approches était aussi de rejoindre des jeunes qui ne fréquentent

plus le milieu scolaire.

Parmi les approches méthodologiques qui se distinguent, Rideout, Foehr et Roberts
(2010) ont demandé a 702 jeunes de tenir un journal quotidien de leurs pratiques
médiatiques durant une semaine. Pour sa part, Tabary-Bolka (2009) a procédé a une
observation sur des forums de discussion fréquentés par des jeunes, alors que Traini
(2005) s’appuie sur le récit de vie de trois jeunes concernant leur expérience dans le
milieu musical. Macrae (2007) consacre son etude ethnographique et sa reflexion a une
problématique liée a la méthodologie : la position (insider ou outsider) que le chercheur
doit prendre vis-a-vis des groupes de jeunes qu’il étudie. Notons que peu de textes
proposent une réflexion en profondeur concernant les choix méthodologiques. Toutefois,
I’é¢tude de Bloustien et Peters (2011), suivant une réflexion éthique portant sur les
rapports de force entre chercheurs et participants, a eu recours, comme nous 1’évoquions

plus haut, a une méthodologie originale qualifiée d’auto-vidéo-ethnographie. L’objectif
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de cette méthodologie était de conduire une étude avec plutdt que sur les individus. Les
jeunes, qualifiés de co-researchers, étaient invités, a 1’aide d’une caméra qui leur était
fournie, a documenter ce qu’ils jugeaient important dans leur vie en relation avec leur
pratique musicale. 1ls avaient donc le contrdle sur les instruments d’enregistrement lors
du terrain. Cette approche a aussi permis d’avoir accés a des licux et des moments ou, et

durant lesquels, les chercheurs ne seraient généralement pas admis.
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2.6 Définitions de la jeunesse

De tous les textes lus, aucun ne présente le méme découpage d’ages. Nous disposons en
tout de données couvrant une plage de 6 a 35 ans. Parmi les différents groupes d’age
retrouvés, Viala (2000) souligne que le CCCS avait distingué les jeunes comme étant les
16-25 ans. Pour sa part, Pronovost (1996) réfere a la tranche d’ages 15-24 ans, puisqu’il
s’agit de la délimitation imposée par Statistique Canada. Si Séguin-Noél (2000) utilise le
terme « jeunes » a des fins pratiques pour désigner la population des 15-35 ans et les
distinguer des «adultes » qui sont représentés par la population de plus de 35 ans,
Pasquier (2005) traite plutdt des lycéens de 15 a 21 ans. Enfin, I’enquéte du CRDN
(2007) a divisé les répondants en deux grands groupes : les moins de 16 ans et les 16 a 20

ans.

D’autres catégorisations sont aussi mises en ceuvre. L’article du DEPS (2007) utilise une
approche générationnelle et comporte des données portant sur la génération Internet (née
entre 1975 et 1984) et la génération 11 septembre (née entre 1985 et 1994). Ce découpage
ne semble cependant pas faire I’unanimité puisque, selon Paré (2001), la génération
Internet inclut I’ensemble des jeunes nés entre 1977 et 1997. Le rapport a Internet et aux
technologies numériques marque de plus la catégorisation formulée par Marc Prensky
(Jutras, 2010 ; Octobre, 2009), qui divise la population entre les digital natives (les
jeunes) et les digital immigrants. Cette approche propose que les digital natives ont
grandi avec les technologies de ’information et de la communication. Ils se distinguent
ainsi par leur fort niveau de connectivité, leur forte assiduité et des usages des
technologies tournés vers la communication et certains loisirs. Au contraire, les digital

immigrants seraient contraints a un perpétuel effort d’adaptation.

Quelques auteurs s’entendent pour situer le passage de 1’enfance a ’adolescence a la
transition entre les niveaux primaire et secondaire (ou collége, selon le pays), un moment
charniére durant lequel les jeunes testent de nouvelles activités, redéfinissent leurs
anciennes pratiques, et développent un nouveau réseau social. En France, ce moment se

situe entre 11 et 12 ans (Aceist.st, 2008), alors qu’au Québec il s’effectue vers 13 ans
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(Zeiki, du bois-Reymond et te Poel, 2001). Pronovost (1999) note également qu’une

rupture avec le monde de 1I’enfance semble s’effectuer a cet age.

Lorsque I’on tente une définition de la jeunesse, il apparait que celle-ci ne peut se faire a
partir du critére de 1’age (Aceist.st, 2008 ; Dal Pozzolo et al., 2010). En effet, le passage
de I’enfance a I’age adulte s’effectuerait a différents moments selon les individus et les
champs de pratique considerés (Aceist.st, 2008 ; Hersent, 2003). Imposer des limites
d’age a la jeunesse aurait aussi pour effet « de globaliser et homogénéiser une catégorie
de la population, qui en réalité est traversée par des réalités variées et des clivages
sociaux. » (Aceist.st, 2008 : 3) De plus, certains auteurs relevent que la notion de
« jeune » est aujourd’hui un discours construit et symbolique, voire un sentiment (feeling
young) puisque tout le monde peut potentiellement « prétendre » a la jeunesse (Bennett,
2001 ; Calcutt, 1998 ; Nguyén-Duy, 2000 ; Ross, 1993). Comme le souligne Nguyén-Duy
(2000 : 133), « [n]os grands-parents sont jeunes de cceur, nos parents sont jeunes d’esprit
et tous sont de plus en plus jeunes de corps. » Bucholtz (2002) indique aussi que
« jeunes » et «adolescents » sont des classifications non dénuées de significations

sociales et qu’elles ne sont pas neutres.

Malgré tout, il demeure possible de distinguer quelques caractéristiques de la
« jeunesse ». D’une part, il apparait que 1’époque actuelle est marquée par un
allongement de celle-ci en partie lié a la prolongation généralisée de la scolarisation
(Lefret, 2011; Robine, 2000). D’autre part, la jeunesse représente une période
d’instabilité et d’insécurité générée par le passage de I’enfance a la vie adulte (Lefret,
2011). En effet, il s’agit d’un moment durant lequel 1’individu est en prise avec une série

d’impératifs socialisants parfois contradictoires.

Etre enfant de ses parents, étre éléve, étre de son age, avoir bon genre sont autant de
nécessités, se déployant sur des scenes aussi diverses que le domicile, la chambre, les
transports en commun, la cour de récréation, le stade de football, la rue ou encore la
salle de classe, dans des interactions avec d’autres enfants, avec des adultes, mais
également avec soi-méme... (Octobre et al., 2010 : 15)

86



2.7  Pratiques étudiées

De nombreuses pratiques culturelles sont abordées au sein des lectures effectuées. Nous
en dressons ici une liste en les divisant en deux catégories: les pratiques de
consommation et de fréquentation, et les pratiques artistiques amateur. Dans la premiere
catégorie, les jeunes occupent davantage une position de récepteur, tandis que dans la

seconde, ils prennent part a 1’activité créatrice.

Consommation et fréguentation

La sortie au cinéma est 1’une des plus fréquemment étudi¢e (Casares Berg, Diaz Fierros
et Carballo Pérez, 2010 ; CRDN, 2007 ; DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ; Garon et Lapointe,
2009 ; Gauthier, Boily et Duval, 2001 ; Guy et Ripon, 2005 ; Langouét et Observatoire de
I’enfance en France, 2004 ; Merklé, 2010 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Octobre et al., 2010 ;
Pronovost, 1999 ; Tavan, 2003), au c6té de la visite au musée (DEPS, 2007 ; Ganzeboom
et Nagel, 2007 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Gauthier, Boily et Duval, 2001 ; Guy et Ripon,
2005 ; Lemerise et Soucy, 1999 ; Mundell et al., 2004 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Octobre
et al., 2010 ; Tavan, 2003 ; Van Wel et al., 2008 ; WolfBrown, 2011), fréquenter un
théatre (Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; CNZ, 2009 ; DEPS, 2007 ;
Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Langouét et Observatoire de
I’enfance en France, 2004 ; Octobre et al., 2010 ; Tavan, 2003 ; Van Wel et al., 2008 ;
WolfBrown, 2011) ou encore assister a un spectacle de musique (CRDN, 2007 ; Garon et
Lapointe, 2009 ; Mundell et al., 2004 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Octobre et al., 2010 ;
Pronovost, 1999 ; Tavan, 2003 ; Van Wel et al., 2008 ; WolfBrown, 2011).

Dans le domaine des sorties reliées a 1'univers de la littérature, la fréquentation des
bibliotheques est documentée (Garon et Lapointe, 2009 ; Gauthier, Boily et Duval, 2001 ;
Octobre et Rouet, 2004), tout comme celle des librairies (Garon et Lapointe, 2009 ;
Gauthier, Boily et Duval, 2001), d’un salon du livre (Garon et Lapointe, 2009) ou de
lectures publiques (CNZ, 2009). Nous possédons cependant assez peu de données

concernant les sorties associées a 1’univers des arts visuels. Toutefois, Garon et Lapointe
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(2009) proposent quelques chiffres au sujet des visites dans les centres d’artistes, galeries
d’art et salons des métiers d’art, alors que quelques auteurs abordent la fréquentation des
expositions de facon générale (CNZ, 2009 ; CRDN, 2007 ; DEPS, 2007). La
fréquentation de spectacles de danse est traitée dans trois textes (CNZ, 2009 ; DEPS,
2007 ; Garon et Lapointe, 2009) et le ballet, plus spéecifiquement, dans deux textes
(Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Guy et Ripon, 2005). En matiere de rassemblements festifs,
la participation a des festivals est traitée dans quatre études (CNZ, 2009 ; CRDN, 2007 ;
Garon et Lapointe, 2009 ; Mundell et al., 2004), tandis que les sorties en discothéque et
les participations a des fétes font I’objet de quelques textes (Guy et Ripon, 2005 ;
Moreau, 2005 ; Poole, 1986 ; Pronovost, 1999 ; Séguin-Noél, 2000).

Les autres sorties culturelles étudiées sont ’assistance a des concerts classiques (DEPS,
2007 ; Ganzeboom et Nagel, 2007 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Van Wel et al., 2008), a
des opéras (Guy et Ripon, 2005), a des spectacles d’humour (Garon et Lapointe, 2009 ;
Van Wel et al., 2008), a des cabarets (Ganzeboom et Nagel, 2007), a des cirques (CNZ,
2009 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Octobre et Rouet, 2004 ; Van Wel et al., 2008), ou
encore a une performance d’art de la rue (Gaber, 2000). La participation a des traditions
patrimoniales, comme les rites magico-religieux ou le chant polyphonique, est abordée
dans deux textes (CNZ, 2009 ; Focacci, 2000). De son coté, la visite de sites historique
est discutée dans trois textes (Garon et Lapointe, 2009 ; Guy et Ripon, 2005 ; Octobre et
Rouet, 2004).

L’écoute de la musique (Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; DEPS,
2007 ; Donnat, 2009 ; Drotner, 2000 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Granjon et Combes,
2007 ; Hersent, 2003 ; Langouét et Observatoire de 1’enfance en France, 2004 ; Leftret,
2011 ; Merklé, 2010 ; Octobre et al., 2010 ; Pasquier, 2003 ; Rideout, Foerh et Roberts,
2010 ; Séguin-Noél, 2000 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008 ; Van Wel et al., 2008) et
la lecture (Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; Chambaz, 1996 ; CRDN,
2007 ; Détrez et Renard, 2008 ; Drotner, 2000 ; Garon et Lapointe, 2009 ; Langouét et
Observatoire de ’enfance en France, 2004 ; Lefret, 2011 ; Mosteiro Molina, 2010 ;
Octobre, 2009 ; Pasquier, 2003 ; Pronovost, 1999 ; Séguin-Noél, 2000 ; Tavan, 2003 ;

88



Van Wel et al., 2008) sont les pratiques individuelles auxquelles s’intéressent le plus
grand nombre de textes. Ces deux pratiques se divisent toutefois en plusieurs catégories.
Pour la musique, des genres musicaux précis retiennent 1’attention : le bhangra (Bennett,
2000), le extreme metal (Kahn-Harris, 2004), le heavy metal (Brown, 2007), le hip-hop
(Aceist.st, 2008 ; Bennett, 2000 ; Bloustien et Peters, 2011 ; CRDN, 2007 ; Huqg, 2007;
Souchard, 2000 ; Tanner, Asbridge et Wortley, 2008 ; Webb, 2007), la musique populaire
(Hesmondhalgh, 2007 ; Séguin-Noél, 2000), la musique urbaine et dance (Bennett, 2000 ;
Bloustien et Peters, 2011 ; Carrington et Wilson, 2004 ; Gidley, 2007 ; Huq, 2007 ;
Macrae, 2007 ; Souchard, 2000 ; Webb, 2007), le punk (Chamberland, 2000 ; Deicke,
2007) et le rock (Garcia Plata, 2000 ; Wahnich et Wathier, 2000). En ce qui concerne la
lecture, la différenciation réside essentiellement dans le support: la lecture de livres
(DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ; Gauthier, Boily et Duval, 2001 ; Merklé, 2010 ; Octobre et
al., 2010 ; Rideout, Foerh et Roberts, 2010), la lecture de magazines (Rideout, Foerh et
Roberts, 2010) et la lecture de la presse quotidienne (DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ;
Octobre et al., 2010 ; Rideout, Foerh et Roberts, 2010).

Regarder la télévision (Chambaz, 1996 ; DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ; Drotner, 2000 ;
Gauthier, Boily et Duval, 2001 ; Hersent, 2003 ; Jutras, 2010 ; Séguin-Noél, 2000 ;
Octobre, 2009 ; Octobre et al., 2010 ; Pasquier, 2005 ; Poole, 1986 ; Pronovost, 1999 ;
Rideout, Foerh et Roberts, 2010), I’écoute de la radio (DEPS, 2007 ; Donnat, 2009 ;
Drotner, 2000 ; Langouét et Observatoire de 1’enfance en France, 2004 ; Octobre, 2009 ;
Octobre et al., 2010), les jeux vidéo (Casares Berg, Diaz Fierros et Carballo Pérez, 2010 ;
Drotner, 2000 ; Langouét et Observatoire de I’enfance en France, 2004 ; Lefret, 2011 ;
Pasquier, 2003 ; Pasquier, 2005 ; Rideout, Foerh et Roberts, 2010) et I’'usage d’Internet
(Bloustien, 2007 ; Donnat, 2009 ; Lefret, 2011 ; Octobre, 2009 ; Octobre et al., 2010 ;

Pasquier, 2005 ; Rideout, Foerh et Roberts, 2010) reviennent aussi fréquemment.
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Les pratiques artistiques amateur

Globalement, les pratiques amateur sont peu étudiées. Octobre et Rouet (2004) proposent
différentes difficultés méthodologiques pouvant expliquer cette situation. D’abord,
I’autodidaxie est difficile a évaluer de maniére quantitative et les études portant sur les
pratiques amateur ne peuvent ainsi se concentrer que sur la partie encadrée de celles-ci.
Les diverses structures d’enseignement offrant des activités encadrées demeurent trés
nombreuses, volatiles et ayant des visibilités économiques variées. Enfin, considérant la
pratique amateur des jeunes plus spécifiquement, il est difficile d’évaluer quelles activités
sont imposées par 1’école ou les parents et celles qui sont choisies par le jeune méme.
Malgre ces difficultés, nous disposons de données concernant la pratique amateur chez
les jeunes de la danse (CNZ, 2009 ; CRDN, 2007 ; Octobre et Rouet, 2004), du théatre
(CNZ, 2009 ; CRDN, 2007 ; Octobre et Rouet, 2004), de la musique (Bloustien et Peters,
2011 ; CRDN, 2007 ; Octobre et Rouet, 2004) et du dessin et de la peinture (CNZ, 2009 ;
CRDN, 2007). La pratique de la photographie chez les jeunes est aussi documentée
(CRDN, 2007), tout comme celle de I’écriture (CNZ, 2009) ainsi que la participation a
une chorale (Mundell et al., 2004).

Les pratiques underground, ou qui s’éloignent des catégories usuelles, sont peu recensées
dans les reférences consultées. Il existe toutefois quelques exceptions. Parmi celles-ci,
notons un texte qui présente des données portant sur la pratique d’art traditionnel
autochtone (CNZ, 2009). Un autre texte discute de la pratique du Fan Art (Tabary-
Bolka, 2009). Bolin (2000 : 58) propose de son coté une étude ethnographique des
pratiques de jeunes hommes qui consomment, produisent et diffusent des vidéos a

caractére extrémement violent. 1l les nomme les Film Swappers.

I call them Film Swappers, because of their main distinctive feature — swapping films
with each other. It is illegal to publicly screen or privately distribute some of these
films in Sweden, and this fact is a prerequisite for the development of the Film
Swappers’ practices, and it explains why some of them have extensive international
contacts.
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Bolin suggere que la pratique du Film Swapping contribue a 1’émergence d’une sphére
culturelle publique alternative, caractérisée par des productions et des modes de
distribution distincts des sphéres traditionnelles capitalistes. Elle fait de plus la promotion
de contenus alternatifs, qui sont aussi jugés a I’aune de critéres d’évaluation alternatifs.
Les reseaux, formels et informels, sont un élément clé du Film Swapping. Ainsi, les deux
forums de communication les plus importants pour les Films Swappers sont les fanzines
et les festivals de cinéma spécialisés. Tous deux permettent de récolter de I’information
sur le milieu, d’échanger des idées et de débattre. La dissolution de la frontiere entre
producteur (créateur) et consommateur constitue une autre caractéristique importante de

ces pratiques.

De son coté, 1’étude Playing for Life se penche sur les pratiques musicales afin d’illustrer
comment celles-ci peuvent devenir des professions, tout en maintenant un lien fort avec
la sphere des loisirs. Ses résultats sont présentés dans un article de Bloustien (2007), ainsi
que dans un livre ultérieur de Bloustien et Peters (2011). Les caractéristiques importantes
des pratiques étudiées sont : la dissolution des frontieres entre créateur et consommateur ;
I’importance des compétences de performance et des connaissances en production
d’événement ; la maitrise des outils offerts par les nouveaux médias ; et la présence d’un
public initié, contribuant a la reconnaissance de la pratique. L’étude souligne que les
paramétres de la nouvelle économie créative font peser un poids important sur les épaules
des jeunes qui démarrent leur entreprise culturelle. En plus d’étre souvent
inexpérimentés, ils doivent se placer dans une situation financiére précaire. Dans ce
contexte, la communauté, les réseaux et le mentorat deviennent des ingrédients clés de

leur réussite.

Entre production et réception

Pour conclure, soulignons que certaines pratiques se situent a la frontiére de la production
et de la réception. Plusieurs d’entre elles entretiennent un lien avec le développement du
numérique et des nouvelles technologies de 1’information et de la communication. Si

quelques textes traitent des nouveaux médias de maniere genérale (Casares Berg, Diaz
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Fierros et Carballo Pérez, 2010 ; Gauthier, Boily et Duval, 2001), d’autres se concentrent
sur des pratiques plus précises : avoir un blogue (Bloustien, 2007 ; Lefret, 2011 ; Orban,
2007), participer & des communautés virtuelles (Bennett, 2004 ; Chamberlin, 2007), ou
partager et télécharger des fichiers musicaux (Granjon et Combes, 2007 ; Jutras, 2010).
L’usage d’un téléphone cellulaire ou d’une plateforme numérique mobile (Bloustien,
2007 ; Jutras, 2010 ; Lincoln, 2004 ; Pasquier, 2005) par les jeunes est aussi abordé dans
certains textes, tout comme le démarrage d’une entreprise culturelle, par exemple de
production musicale (Bennett, 2000 ; Bertrand, 2000 ; Bloustien, 2007 ; Bloustien et
Peters, 2011 ; Souchard, 2000 ; Stahl, 2004).

D’autres activités, rassemblées autour de la notion d’engagement, peuvent aussi se situer
dans cette catégorie. C’est le cas du bénévolat au sein d’organismes culturels (Garon et
Lapointe, 2009 ; Séguin-Noél, 2000 ; Varner, 2007), de 1’adhésion a des associations
culturelles (Garon et Lapointe, 2009 ; Séguin-Noél, 2000 ; Varner, 2007) et de 1’achat
d’ceuvres d’art (Garon et Lapointe, 2009). Enfin, un texte met 1’accent sur 1I’importance
des arts et de la culture en relation avec les fétes communautaires et les pratiques liées a
I’origine ethnoculturelle, comme le fait de parler sa propre langue ou de cuisiner des plats

de son pays d’origine (Mundell et al., 2004).
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A retenir

Obijectifs poursuivis

= Certains textes questionnent s’il existerait une rupture ou une continuité entre les
pratiques culturelles des jeunes d’aujourd’hui et ceux des générations précédentes.

= L’influence des sociabilités primaires et secondaires, partie intégrante du processus
de construction identitaire, est abordée.

= Certains textes dressent une distinction entre les garcons et les filles concernant
leurs comportements culturels.

= Les nouvelles technologies de I’information et de la communication et les médias
sont au cceur de plusieurs textes qui tentent d’étudier les liens qu’entretiennent les
jeunes avec ces technologies.

= Parmi les thématiques parallelement abordées, mentionnons les technologies
mobiles, les sociabilités via le Web, ainsi que les nouvelles possibilités de création
de contenus ouvertes par le numerique.

= La musique, comme élément central dans la vie des jeunes, est une thématique
fréguente dans les textes, tout comme la lecture, et ce malgré une certaine variation
entre les genres.

= Les pratiques artistiques amateur sont globalement peu examinées.

Theses principales et idées soutenues

= Les auteurs sont divisés concernant la participation culturelle des jeunes, certains
soulignant leur désintérét, tandis que d’autres croient plutdt que les jeunes
constituent un groupe particulierement féru de culture.

= Les coits, le temps et le manque d’informations ou de motivation sont souvent
évoqués comme barriéres a la participation culturelle des jeunes. La question du
lieu de résidence peut également constituer un obstacle.

= Plusieurs auteurs soulignent le caractere mutationnel de la participation culturelle
des jeunes, de I’enfance a la vie adulte, en passant par 1’adolescence. Il y aurait
donc des pratiques et des consommations différentes selon 1’age.

= Culture commune ou plurielle ? La plupart des auteurs constatent que les pratiques
culturelles des jeunes sont hétérogenes, malgreé certaines conduites homogenes
comme | utilisation de 1’ordinateur et d’Internet.
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= Les auteurs constatent, parallelement, un clivage entre les garcons et les filles dans
les pratiques et les conduites culturelles.

= Certaines études, effectuées en France et aux Pays-Bas, ont tenté de mettre de
I’avant les différences dans les pratiques culturelles des jeunes par le biais de leur
catégorisation.

= France : Merklé (2010), en tenant compte & la fois des pratiques culturelles,
de I’origine sociale et du genre, distingue cing univers culturels adolescents :

fils d’ouvriers (Ul), enfants d’ouvriers (U2), univers moyen (U3), enfants de
cadres (U4) et filles (U5).

= Pays-Bas: Van Wel et al. (2008) se sont particulierement intéressés aux
golts pour la culture et ils ont développé, a partir de leurs résultats, une
typologie axée sur quatre grands groupes: omnivore, désintéresse
(disinterested), populaire (popular), omnivore modéré (moderate omnivore).

= Pays-Bas : Zeiji, du Bois-Reymond et te Poel (2001) mettent plutdt en
lumiere quatre modéles de pratiques de loisir chez les jeunes: le street-
computer area, le cultural area, le cultural and youth-cultured area, ainsi que
le youth-cultural and street-computer area.

* L’individualisation des jeunes et de certaines de leurs pratiques culturelles ne vient
pas pour autant abolir les pratiques collectives. Bien au contraire, ces derniéres sont
encore nettement dominantes. Malgré une montée de 1’individualisme, les jeunes
continuent d’adopter des pratiques collectives comme en font foi les sorties et les
activités culturelles a I’extérieur du domicile.

= La Bedroom Culture, toujours aussi populaire auprés des adolescents, a subi
quelques transformations avec I’émergence des nouvelles technologies de
I’information et de la communication ainsi que I’individualisme. Cette situation
culturelle des jeunes contribue, selon certains auteurs, a la précocité du statut
consommatoire.

= La chambre repreésente donc un univers, un espace individualisé et privé ou les
jeunes peuvent expérimenter, tout en étant réellement eux-mémes, des pratiques
culturelles diverses.

= Tandis que certains auteurs pergoivent un déclin et d’autres une stabilité relative
concernant la lecture chez les jeunes, celle-ci tend a se déplacer vers de nouveaux
supports numeriques. Il est également constaté que les filles lisent davantage que
les gargons.

= La musique représente la pratique culturelle la plus importante chez les jeunes,
allant méme jusqu’a jouer un role fondamental dans (et pour) leur univers social et
la construction identitaire.
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L’adhésion collective des jeunes a certains styles musicaux ou encore a des
pratiques alternatives (par exemple, I’appartenance a une sous-culture), leur permet
de se dissocier de la  culture dominante et/ou  d’exprimer
leur togertherness/otherness.

Ce sentiment de togertherness/otherness est renforcé par le style vestimentaire,
ainsi que par 1’adoption d’un vocabulaire distinctif a I'intérieur des différents
groupes.

Certaines pratiques liees aux sceénes musicales peuvent toutefois contribuer a
consolider certains stéréotypes sexistes.

Les sorties festives (raves, discothéques, etc.) représentent une pratique importante
de I’'univers musical des jeunes qui contribue a leur construction identitaire, aussi
bien individuelle que collective. Parfois associee & des contestations, la féte
répondrait aussi a une difficulté d’affirmation sociale et professionnelle.

Le cinéma, la télévision et la radio, de méme que les nouveaux médias numériques,
constituent des activites culturelles prisées par les jeunes.

Internet et les nouveaux médias numériques, loin de se substituer aux supports
culturels traditionnels, viennent plutét les compléter, jouant toutefois un réle
grandissant chez les jeunes.

L’ordinateur est désormais intégré a la vie quotidienne des jeunes, [’utilisant
davantage, a I’instar de la connexion réticulaire, que leurs ainés. Certains parlent
méme d’une culture Internet, définie par une plus grande indépendance, liberté
d’expression et tolérance, en plus d’envisager le changement de maniere plus
positive.

La démocratisation de certains outils de création et d’Internet a contribué a
accentuer la consommation médiatique des jeunes.

Le Web, tout comme les nouveaux médias, constitue un important vecteur de
socialisation pour les jeunes, leur permettant de tisser et de maintenir des liens de
sociabilité malgré les distances.

Loin d’isoler physiquement, Internet participe a 1’accroissement des activités
sociales a I’extérieur du foyer. Bien plus, il est représentatif, pour les jeunes
générations, d’un désir de culture, de communication et de consommation
culturelle.
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L’environnement numérique et I’émergence d’Internet, en démocratisant 1’acces a
certains outils de création, a favorisé le développement des pratiques artistiques
amateur.

De nombreuses pratiques de production et de diffusion de contenu (les blogues, le
Fan Art, la musique, la vidéo, etc.) se sont également répandues, au point ou
plusieurs sont devenues des activités quotidiennes.

Le succes dans ’utilisation d’Internet comme moyen de production et de diffusion
du contenu amateur est lié a une forme de promotion directe et intégrée. Notons
toutefois que ce sujet est encore tres peu étudie.

Au niveau local, il ressort qu’a Montréal les sorties culturelles occupent une place
privilégiée parmi les pratiques.

Il importe de relever qu’il existerait également des clivages dans les pratiques
culturelles selon les groupes linguistiques. Par exemple, les francophones seraient
davantage, comparativement aux anglophones et allophones, tournés vers les
activités a domicile. Cela étant dit, pour les hispanophones montréalais, la langue
constitue un facteur primordial dans le choix des activités culturelles.

L’origine ethnoculturelle, selon certains auteurs, aurait un impact sur la
participation culturelle des jeunes. Toutefois, quelques chercheurs croient que la
musique peut constituer un vecteur de rencontres entre les individus de divers
horizons ethniques et culturels. A ce sujet, mentionnons le genre hip-hop qui, plutot
que de créer un clivage, rassemble des jeunes issus de diverses origines en quéte
d’assumer leur(s) identité(s).

Cadres théoriques

Il importe de se pencher sur la notion méme de participation culturelle, sur sa
définition, ce qui est peu le cas dans la littérature consultée.

Une étude portant sur I’engagement dans les arts en Ontario propose un découpage
des différents types de participation culturelle en cing catégories. Bien que cette
classification soit pertinente jusqu’a un certain degré, elle ne traite pas de la
distinction ou des frontieres parfois floues entre les pratiques culturelles
professionnelles et amateur. Certaines études le font davantage.

Le role joué par les pratiques culturelles dans la construction identitaire est un
theme récurrent dans les divers textes. Contribuant a la formation de valeurs
individuelles et collectives, les activites culturelles permettent, du moins dans le cas
des adolescents, de se constituer en tant qu’acteur social.
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Selon certains auteurs les pratiques culturelles s’inscrivent souvent dans le cadre
des loisirs et servent alors principalement, par opposition au travail, trois fonctions :
le délassement, le divertissement et le développement de la personnalite.

La notion de culture est particulierement difficile a définir et peu de chercheurs s’y
sont consacrés.

Une série d’évolutions (sociales, technologiques, etc.), articulées aux différents
contextes (local et global), sont venues transformer le rapport qu’entretiennent les
individus, particuliérement les jeunes, a la culture.

Dans ce contexte de mutations, les structures familiales se sont multipliées, tandis
que la notion d’autorité a perdu de la vigueur au profit des valeurs d’indépendance
et d’autonomie. Le systéme scolaire s’est démocratisé, pendant que 1’augmentation
des temps libres est venue accroitre les loisirs et la consommation.

Certains auteurs ont observé un phénomeéne d’élargissement culturel. Les jeunes y
participent, étant devenus de grands consommateurs de culture et de médias. Sous
ce rapport, certains ont tenté¢ d’expliquer, a I’aide de divers facteurs (scolarité,
mondialisation, célibat, etc.), les raisons de cette consommation et connaissance
culturelles des jeunes.

L’avénement du numérique a entrainé des transformations spatio-temporelles
concernant la culture, ses pratiques et ses contenus. Malgré I’importance de la
mondialisation, certains chercheurs réaffirment la prise en compte du local et des
territoires dans la compréhension des dynamiques culturelles.

Le numérique a également modifié les dispositifs de circulation des objets culturels
et d’art, ainsi que leur accessibilité.

Il a aussi amené de nouveaux questionnements concernant la qualité et la fiabilité
de I’information, en plus de diluer les frontiéres liées aux hiérarchies entre les types
de culture.

Au niveau musical, I’avénement du humeérique a eu un impact crucial. Par exemple,
la diversité des supports, 1’émergence de nouvelles plateformes de services, la
diversification de 1’offre et I’ouverture de réseaux de partage en ligne représentent
des changements que I’on peut associer a la numerimorphose.

Ces evolutions contribuent a batir un nouveau paysage culturel, basé sur la culture
« de I’écran », qu’il soit (trés) grand ou (tres) petit.

Les études portant sur le rapport qu’entretiennent les jeunes avec la culture se font

plutdt rares. Si le champ anglo-saxon possede une certaine tradition de recherche,
les milieux francophones commencent aussi a s’y intéresser.
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La tradition anglo-saxonne se base principalement sur des recherches empiriques et
théoriques sur la culture des jeunes, en empruntant notamment a la notion de sous-
culture développée par 1’Ecole de Chicago, puis reprise et développée par les
Cultural Studies britanniques. A ce sujet, plusieurs auteurs plaident pour une mise a
jour de la théorie des subcultures.

Divers chercheurs ont proposé des modeles de transmission du capital culturel, que
ce soit par exemple le modeéle de la reproduction culturelle ou celui de la mobilité.
D’autres auteurs ont plutdt proposé que la transmission s’effectue a deux niveaux,
soit de maniére verticale et horizontale. Le capital culturel serait aussi le résultat
des sociabilités primaires et secondaires.

Terrains nationaux

Les territoires examinés sont principalement occidentaux (France, Québec, Canada,
Royaume-Uni, Etats-Unis). L’Australie et quelques pays de 1’Union européenne
completent les espaces a 1’étude. Notons que la littérature retenue ne fait
aucunement mention de 1’Afrique, de 1I’Asie et de I’Amérique du Sud.

Approches méthodologiques

Les trois principaux types de stratégies méthodologiques (quantitatif, qualitatif et
mixte) peuvent étre repérés, quoique la stratégie quantitative soit la plus
fréquemment utilisée.

Les outils méthodologiques déployés sont nombreux : enquétes par questionnaire,
entretiens semi-dirigés, observation, analyse de documents, etc. La méthode du
questionnaire auto-administré est la plus populaire. Certaines méthodologies sont
également particulierement innovantes.

Définitions de la jeunesse

Le critere « &ge » de la jeunesse est trés diversifié, au point ou aucun texte ne
possede le méme découpage. Les données couvrent une plage d’individus allant de
six a 35 ans.

Une majorité de textes s’intéresse aux jeunes de 15 a 24 ans. Ainsi, les « plus
jeunes » des jeunes ainsi que les « plus agés » sont moins abordés.

Certaines catégorisations parlent de génération Internet, de génération 11 septembre
ou encore de digital natives et de digital immigrants. D’autres se basent plutot sur
les échelons scolaires afin de classifier les jeunes.
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= Malgré une « jeunesse » — jeune de ceeur, d’esprit et/ou de corps — revendiquée par
plusieurs, sans distinctions d’age, il est possible de soulever quelques
caractéristiques géneérales de la jeunesse, notamment le prolongement de celle-ci,
lié entre autre a 1’allongement de la scolarisation, ainsi qu’une certaine instabilité et
insécurité.

Pratiques étudiées

= De nombreuses pratiques culturelles sont abordées dans les textes a I’étude, que
nous pouvons diviser en deux catégories :

= Les pratiques de consommation et de fréquentation : Cinéma, théatre, musée,
librairie, bibliothéeque, spectacles de danse, festivals, opéra, télévision,
musique, radio, lecture.

= Les pratiques artistiques amateur : De facon générale, ces pratiques sont peu
abordées au sein des textes. Certains auteurs ont cependant analysé certaines
activités telles que la danse, 1’écriture, la photographie et la vidéographie.

= Hormis les sous-cultures liées a la musique, les autres pratiques underground ou
plus marginales sont relativement peu traitées dans les textes. Il y a toutefois
quelques exceptions, comme 1’illustrent les analyses portant sur la pratique du Fan
Art ou du Film Swapping.

= Soulignons que plusieurs pratiques se situent au croisement de la production et de
la réception (consommation). Plusieurs d’entre elles entretiennent un lien avec les
nouvelles technologies, tandis que d’autres se concentrent sur des activités
culturelles plus ciblées. La notion d’engagement, comme le bénévolat ou la
philanthropie, peut également se situer a cette intersection, bien qu’elle soit peu
explorée.

99



100



CHAPITRE 3

SYNTHESE GENERALE

Nous présentons dans ce chapitre la synthése générale des éléments développés de fagon
plus détaillée dans les chapitres 5 a 11 de ce rapport, a savoir les pratiques culturelles
effectuées, les contextes et les lieux associés a celles-ci, les raisons et motivations sous-
tendant ces activités, les personnes ainsi que les dynamiques identifiées comme étant des
facteurs importants de transmission du (des) godt(s) pour la culture, les questions portant
sur les relations entre les arts, la culture et le numérique, les impacts individuels et
collectifs de la culture et, finalement, les perceptions et représentations, voire les
définitions, de la notion méme de culture. Chaque section presente également les
similitudes et les différences entre les principaux groupes d’age. Nous concluons par un
repérage des liens entre la thématique abordée et les autres variables de la recherche, a
savoir la langue parlée et I’origine ethnoculturelle, le territoire de résidence ainsi que le

genre.
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3.1  Activités et pratiques culturelles

Les 58 jeunes rencontrés, soit individuellement soit par le biais des groupes de discussion,
ont permis de répertorier un grand nombre d’activités et de pratiques culturelles, en
consommation comme en création. L’ensemble des participants développe plusieurs
intéréts avec des degrés d’engagement variés allant du simple passe-temps a la perspective
de carriére en passant par la passion, exprimee de fagcon unique par chacun. Il importe aussi
de relever qu’il existe une différence, sur le plan de la création, entre ceux qui créent pour
eux-mémes et ceux qui créent afin de montrer, faire écouter ou encore faire lire a d’autres
personnes. Cette distinction est repérable a I’intérieur méme des activités : Si certains
écrivent leurs pensées dans leurs carnets intimes, d’autres cherchent a se faire publier ; si
certains jouent de la guitare ou dansent dans leurs chambres, d’autres connaissent la scéne.
D’autres encore écoutent leur musique préférée par le biais de leur iPod, et ce pour ne pas
déranger leur entourage, tandis que certains sont DJ a la radio afin de partager leur passion.
De plus, on ne retrouve pas, au sein des tranches d’age, de profil «exclusif» de
consommateur ou de créateur : tous déploient des variations particulierement intéressantes
concernant ces deux dimensions. Les jeunes ont tous une pratique, méme si pour certains
celle-ci est circonscrite a leur sphere tres personnelle, et tous sont aussi consommateurs de
produits et/ou d’événements culturels. Les 12-17 ans® semblent en outre étre ceux qui

connaissent les emplois du temps les plus chargés en activités.

La musique €écoutée revient chez I’immense majorité des participants, avec une importance
et une présence variables dans le quotidien. On retrouve des passionnés de musique de 12 a
34 ans. Les plus jeunes se distinguent par I’importance supplémentaire qu’ils accordent aux
appareils portables d’écoute, iPod en téte. Il y a évidemment, dans toutes les classes d’age,
des profils d’auditeurs moins « intenses ». La fréquence d’écoute n’est d’ailleurs pas
nécessairement liée a I’importance de la musique aux yeux de I’auditeur. Tous les genres
musicaux se retrouvent dans 1’échantillon, avec des auditeurs de musique classique (plutot
anglophones d’ailleurs), des amateurs de musique indépendante (de toutes sortes), des

auditeurs de musique grand public et d’autres de musiques spécifiques (kompa, rap, punk

® Une précision méthodologique : il va de soi que lorsque nous parlons des « 12-17 ans » ou d’autres tranches
d’age, il s’agit des individus appartenant a notre échantillon et non de I’ensemble des jeunes Montréalais.
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rock). Le profil dominant est plutdét mixte, se situant entre grand public, indépendant et
specifique. Les profils plus exclusifs ou tournés uniquement vers un style particulier sont
largement minoritaires. La provenance des produits culturels n’est pas importante aux yeux
de tous mais I’idée de promouvoir des artistes québécois ou des artistes qui défendent une
certaine éthique musicale revient dans des proportions équivalentes dans tous les groupes
d’age. Le support d’écoute musicale est principalement numérique méme si certains,

toutefois minoritaires mais présents dans toutes les tranches, écoutent la radio.

En ce qui concerne le cinéma, les films, les séries et la télévision, on retrouve presque
autant de rapports différents aux objets culturels qu’il y a de jeunes. Ces quatre points
peuvent étre rassemblés parce que leur consommation est souvent entremélée, les jeunes

passant d’un support et d’un rythme de visionnement a un autre :

Parce que moi la j’ai un systeme [...]. La j’ai regardé le dernier épisode, j’ai fait :
«J’ai pas le temps d’attendre une semaine la », je clique sur Internet, j'ouvre le
dossier et je continue a regarder le reste de la série. Donc, parfois je peux regarder
une émission a la télé, mais parfois je sais qu’il y a déja la série au complet sur
Internet, d’aller la regarder sur Internet. C’est comme quand je lis un livre, je lis la
fin avant, apres, le milieu, ensuite je recommence au début puis je le lis tout. (Jeune
du groupe G4)

La télévision revient trés rarement dans les entretiens pour les 12-17 ans et les 18-24 ans.
L’explication du désintérét semble tenir a la technologie méme : « Parce que j’ai un iPod,
Jj’ai l'ordinateur, c’est comme : Ga va, je n’ai plus besoin de télévision. » (C8) Dans les
groupes, la télévision partage les avis entre ceux qui ne [’écoutent plus et ceux qui
continuent de la regarder, souvent en toile de fond a la maison ou lorsqu’ils ne savent pas
quoi faire. Bref, si la télévision demeure consommee, son intérét est on ne peut plus
déclinant. Les 25-34 ans ont aussi des usages contrastés de la télévision, la aussi combinée
avec le cinéma et les supports numériques. Le cinéma constitue au contraire une activité
culturelle assez prisée, combinant temps de sociabilité et temps culturel, et ce pour tous les
ages. Le rythme et les lieux sont multiples : certains favorisent les multiplexes sans
beaucoup d’égards pour le type de film vu tandis que d’autres vont voir des films davantage

sélectionnés.
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La lecture rejoint plusieurs jeunes rencontrés. Ainsi, la quasi-totalité des 12-17 ans et des
18-24 ans lit, avec cependant des degrés variés : lecteurs occasionnels ou assidus, réguliers
dans leur pratique ou fonctionnant plutdt par phases, adeptes de séries a la mode, de
classiques ou méme de livres de motivation personnelle ou de témoignages. Les modalités
d’acces aux livres sont également variées : bibliothéques, collection familiale, cadeaux,
achats personnels, préts entre jeunes... Au sein des groupes, ce sont surtout les filles qui

disent lire, cette activité étant équilibrée dans le reste de I’échantillon.

La majorité des 18-34 ans mentionne assister a des spectacles de musique. La fréquentation
est irréguliére et semble majoritairement se développer durant 1’adolescence. Chez les 12-
17 ans, il existe un certain nombre de limites aux sorties (argent, consignes parentales,
connaissances musicales et de la ville moins développées) qui, peu a peu, semblent vouloir
disparaitre. Les sorties culturelles au théatre concernent principalement des jeunes qui
jouent en paralléle, méme si certains sont uniquement spectateurs, notamment ceux qui ont
un jour joué¢ mais ont arrété. Le public des spectacles d’improvisation est constitué
essentiellement de jeunes pratiquant eux-mémes cette activité. La fréquentation de
spectacles de danse concerne exclusivement les jeunes filles, a moitié actives en temps que
danseuses. Les musées ne sont pas plébiscités par les 12-17 ans et seule une minorité les
fréquente dans un cadre non-scolaire. Plusieurs parmi les plus jeunes identifient une

explication a ce désintérét relatif :

Le monde de mon age vont pas demander a leurs parents : « Oui, peux-tu m’emmener
a un musee ? » C’est plus comme . « Oui, on s’en va au musée ? Ah, fudge ! » On va
au musée la, c’est comme c’est une mauvaise réaction parce que c’est comme..., On
connait pas vraiment ¢a, on a pas pris le plaisir de le faire, c’est tout le temps une
obligation. (C4)

La fréquentation des musées chez les 18-24 ans ne concerne pas seulement ceux qui
étudient en arts visuels. Les expositions artistiques semblent ainsi étre, globalement, plus
populaires avec 1’age : cingq des 25-34 ans ont mentionné les avoir fréquentées. Plusieurs
sont cependant artistes et d’autres évoluent dans un milieu au sein duquel ils ont des amis

engagés dans la culture muséale.
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La pratique musicale est une activit¢ qui demande beaucoup de temps et d’énergie. La
musique est reconnue comme un domaine sérieux qui requiert de la pratique mais qui
procure également de nombreux bénéfices, aussi bien personnels que sociaux. De
nombreux jeunes, dans toutes les tranches d’age, jouent de la musique ou chantent, et ils
sont également nombreux a avoir eu, puis parfois cessé, une pratique musicale. Les genres
explorés sont divers, allant du rap au cor, certains s’essayant a plusieurs styles durant leur
apprentissage. Tous les profils se retrouvent, certains jouant seuls, d’autres en groupe,
tandis que 1’origine et le perfectionnement de la pratique vont de ceux qui ont baigné dans
un milieu composé de musiciens depuis la naissance a ceux qui ont appris par eux-mémes.
Si un jeune étudie en musique et souhaite en faire une carriére, une quinzaine de joueurs
pratiquant en amateur ont appris entre des cours, des pratiques personnelles, Internet et

leurs amis. Chez les 25-34 ans, cependant, les cours disparaissent presque compléetement.

Le théatre et I’'improvisation représentent également des activités qui nécessitent un
engagement important. Peu jouent en dilettante, alors que d’autres rapportent avoir arrété
faute, précisément, de pouvoir y consacrer suffisamment de temps. Il n’y a plus, parmi les
plus agés, de membres d’une troupe alors qu’ils sont cing chez les 12-17 ans. La danse est
pratiquée principalement par des filles, et ce dans toutes les classes d’age. Contrairement au
théatre ou a ’'improvisation, la danse est rarement liée a un encadrement de la part
d’adultes ; il s’agit plutdt d’une activité non organisée, qui se pratique un peu partout,
souvent dans la chambre et selon I’envie du moment. A cette majorité viennent s’ajouter
quelques danseuses plus sérieuses qui consacrent beaucoup de temps et d’énergie a cette

activité.

L’écriture et le dessin se retrouvent au sein de 1’ensemble de 1’échantillon, avec une légere
majorité de filles les pratiquant. Les deux activités peuvent se rapprocher, notamment pour
des jeunes qui ont souvent besoin d’exprimer leur créativité en tous lieux et a tout instant.
Ils emportent des carnets avec eux, quand ce ne sont pas des adeptes de claviers,
d’ordinateurs comme de cellulaires, qui permettent d’écrire et d’archiver toute pensée. Ces
deux activités sont majoritairement effectuées en autodidacte (méme s’il y a des parcours

intégrant des professeurs et des cours). Certains jeunes ont déja eu 1’occasion ou ont
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comme projet de voir leur travail de jeune auteur édité. Les formats écrits sont d’une grande

variété : chansons, poémes, scénarios, blogues, pensées, romans. ..

Les jeux vidéo concernent principalement les 12-17 ans et, pour ceux qui jouent, ils
constituent une activité a la fois jugée negativement et, semble-t-il, en voie d’abandon ou
du moins en perte d’importance au sein de leur parcours. A I’inverse, la création a I’aide
d’outils multimédia apparait pour les 12-17 ans qui s’y adonnent comme une perspective
nouvelle d’expression qu’ils envisagent de poursuivre, de facon amateur ou pour leur
carriére. Les pratiques de création numérique concernent une poignée de jeunes dans toutes
les tranches d’age, avec souvent un parcours exploratoire combinant plusieurs aspects
(musique assistée par ordinateur, illustrations et collages numeériques, notamment avec des
photos, vidéos, montage vidéo...). Des pratiques plus originales sont également présentes,

notamment le tricot-graffiti (Yarn Bombing), le diabolo ou encore la céramique.

On peut repérer quatre tendances concernant la poursuite de pratiques et activités
culturelles : ceux qui ne les envisagent qu’a titre de loisirs peu impliquant, ceux qui pensent
continuer sans en faire une carriere, ceux qui aimeraient ou auraient aimé en vivre sans
cependant les considérer de maniere trés probable, et enfin ceux qui s’orientent vers la
professionnalisation. La totalité des jeunes reconnait toutefois la difficulté de mener une
carriére artistique : « Definitely. 1 love my violin. During high school, | played a lot of it
because I had more time. But, I mean, the music industry is so competitive that I couldn’t

see myself making a living out of it. But I did consider it. » (E4)

Les jeunes rencontrés, peu importe 1’age, s’estiment soit dans la moyenne, soit au-dessus
concernant leurs activités culturelles : « Je ne connais pas beaucoup de personnes qui ont
autant de centres d’intérét, de passion de... de... tu sais, qui veulent faire autant d’affaires
en méme temps. » (E2) On peut repérer, au sein des groupes composés de profils assez
homogénes, un sentiment que « fout le monde, c’est a peu pres la méme chose. » Il 'y a,
chez les 12-17 ans, une différence concernant I’'importance associée a la culture entre les

amis et les autres, le jugement étant plus « dur » envers les autres. Chez les 18-24 ans, les
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jeunes les plus actifs sont egalement les plus séveres concernant leur participation

culturelle : ils semblent penser qu’ils devraient (ou pourraient) en faire davantage.

La pratique simultanée d’activités culturelles est assez courante et concerne principalement
I’écoute musicale, suivie de I’écoute de la télévision et des outils de communication
(Facebook, messages texte, etc.). Musique, télévision, ordinateur, cellulaire, lecture ou
temps avec les amis peuvent se combiner entre eux mais aussi avec les devoirs a effectuer
pour I’école. Certains jeunes combinent sciemment deux activités, soit pour gagner du

temps, soit pour accentuer leur créativité :

Bien, si... il y a une raison pour laquelle je le fais, par exemple, si je mets de la
musique..., si je mets de la musique metal, bien, c'est pour... c’est pour que ¢a
influence, mettons, ce que j'écris. Parce que moi, je pense beaucoup que notre
environnement est..., ¢a influence tout ce qu’on fait. Ca fait que si je..., si j’écris de
[’automatisme, puis il y a du metal qui joue, bien, ¢a va étre difféerent que s’il y avait
de la... de la musique classigue, tu sais... » (B2)

Une minorité, dans toutes les tranches d’age, ne favorise pas, voire condamne, la pratique

simultanée d’activités culturelles, principalement parce que cela limite la concentration.
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3.2 Contextes et lieux

Qu’ils soient agés de 15 ou 32 ans, les jeunes rencontrés inscrivent leurs pratiques dans
une grande diversité de lieux. La maison joue un rdle important, mais elle est complétée
par la fréquentation de différents endroits publics. L’école est également un licu ou
prennent place de nombreuses pratiques sauf, sans grande surprise, chez les 25 a 34 ans,
qui ont pour la plupart déja complété leur scolarité. Les participants considérent dans

I’ensemble que Montréal est une ville culturellement active.

Chez soi

Dans toutes les tranches d’age, des activités sont réalisées a la maison, que ce soit dans
I’espace privé de la chambre ou dans les aires communes. Deux types de pratiques sont
généralement privilégiés : celles qui nécessitent le calme pour étre réalisées, comme la
lecture, 1’écriture et le dessin, et celles qui, au contraire, générent du son, a savoir les
pratiques musicales. Chez les participants qui déploient une telle activité, plusieurs se
sont dotés de petits studios d’enregistrement maison, comme C11 (12-17 ans) :
« J'enregistre chez moi [...] je me suis fait un petit, minuscule studio la... une petite
console et un micro. » La maison peut aussi servir de lieu de préparation au
développement d’une pratique artistique. Chez les plus jeunes, on y répéte par exemple
des numeéros de danse et de chant destinés a étre présentés lors de Secondaire en
spectacle. Chez les 25-34 ans, des objets ou contenus destinés a I’espace public sont
réalisés chez soi dans un premier temps, comme les tricots d’Al ou les choix musicaux

pour I’émission de radio d’ES.

Partout !

Les activités qui ne requiérent pas d’équipements trop lourds peuvent se réaliser un peu
partout. Plusieurs jeunes lisent dans 1’autobus, lors de leur pause au travail ou lorsqu’ils

attendent quelqu’un a un point de rendez-vous. L’écriture aussi se transpose facilement

dans différents lieux, qu’elle se réalise dans un calepin ou sur le téléphone cellulaire.
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Enfin, la musique est écoutée peu importe le contexte, surtout chez les 12-17 ans, qui

I’ont complétement intégrée a leur vie grace aux lecteurs portables numériques.

L’école

Le contexte scolaire constitue un lieu important des pratiques culturelles chez les jeunes
de 12 a 24 ans. Pour les participants qui sont de niveau secondaire, plusieurs pratiques
artistiques amateur sont réalisées en classe ou lors d’activités parascolaires. Notamment,
certains participent a I’harmonie de leur €cole, font partie de la troupe de théatre ou de
I’équipe d’improvisation. Pour ceux qui s’intéressent a 1’audiovisuel, I’accés aux
équipements professionnels et a des personnes-ressources de leur école secondaire
représentent un atout considérable : « A I’école, par exemple, ¢ est plus sérieux, je prends
les grosses caméras de I’école. Puis j utilise Premiere Pro puis tout ¢a. » (E7) Des sorties
culturelles sont aussi souvent proposées par les écoles. Toutes ces activités permettent
aux jeunes de niveau secondaire de découvrir et d’explorer différentes disciplines. Pour
les jeunes au cégep, le programme d’étude choisi est parfois dans une discipline artistique
et il est complété par d’autres engagements dans des activités parascolaires, comme la
troupe de théatre. Enfin, des jeunes de niveau universitaire étudient au sein de filiéres
artistiques, particuliérement en arts visuels et en musique. La formation constitue alors
une occasion de perfectionner son art. L’accés a des locaux et des équipements favorise

aussi le développement d’une pratique.

Maisons de jeunes et centres communautaires

La perception des maisons de jeunes ne fait pas consensus chez les jeunes rencontrés.
Alors qu’elles sont plutdt impopulaires aupres des participants des groupes de discussion,
certains jeunes de 12 a 17 ans les fréquentent régulierement. Pour ceux qui en sont des
habitués, les maisons de jeunes sont d’importants lieux de socialisation : elles générent un

lien avec le quartier et contribuent a la réalisation de certaines pratiques artistiques :

A L’Escale c est plus facile, il y a plusieurs ordinateurs, plusieurs jeunes qui chantent
aussi, so, c’est plus facile de venir a 1’Escale rapper. [...] Le lieu de repére, c’est
L’Escale tu comprends ? (C1)
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Des centres communautaires sont aussi fréquentés a I’occasion par les plus jeunes ; ils y
suivent des cours de théatre et de danse, participent a une ligue d’improvisation ou vont

assister a des spectacles.

Les bibliotheques

La bibliothéque est assez peu visitée par les jeunes de 12 a 17 ans ainsi que ceux des
groupes de discussion. Elle est toutefois fréquentée par la majorité des 18-24 ans. Quant a
eux, les participants de 25 a 34 ans ont assez peu abordé la question lors des entretiens.
Est-ce le signe d’un certain détachement a 1’égard de ces institutions ? Cela est assez
difficile a confirmer. Chez les plus jeunes, E1 visite de maniére réguliére la Grande
Bibliotheque, tandis que C10 emprunte des livres a la bibliotheque de son quartier. Les
autres y vont de temps a autre ou pas du tout. Chez les plus agés, A2 fréquente aussi la
Grande Bibliotheque et BS amene son fils a la bibliothéque de leur quartier. Les autres

n’en font pas mention.

Les 18-24 ans se distinguent parmi les tranches d’age puisqu’ils fréquentent presque tous
la bibliotheque. La Grande Bibliothéque et les bibliothéques de quartier sont visitées afin
d’emprunter des livres et des CD, étudier ou bouquiner et faire des découvertes. Plus que
d’étre fréquentée, la bibliothéque fait souvent 1’objet d’un attachement important. Par
exemple, B2 dit de la Grande Bibliotheque que c’est son « endroit préféré sur terre »
tandis qu’E4 affirme qu’elle se sent littéralement chez elle 4 la bibliotheque de son
quartier : « I'd say it’s really peaceful and people are just very calm and they’re just

there to read and just work. It’s a nice environment and I feel at home there. »

Lieux de spectacles

Différentes catégories de lieux de spectacles sont fréquentées par les participants, peu
importe leur age. Les jeunes rencontrés passent aisément des lieux institutionnels, comme

la Place des Arts, a des salles indépendantes et des bars de quartier, comme
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L’Hémisphére Gauche. Plusieurs jeunes mentionnent que le choix de la salle passe
généralement apres ’artiste ou 1I’événement qui y est présenté. Les lieux de diffusion qui
sont le plus fréquemment mentionnés sont le Club Soda, le Métropolis, le Divan Orange
et la Place des Arts. Le Centre Bell ne fait pas 1’'unanimité, alors que certains s’y rendent
a I’occasion pour voir des spectacles, tandis que d’autres ne le fréquenteraient SOUS aucun
prétexte. Les participants qui s’y opposent le plus clairement sont dans le groupe des 25-

34 ans : «jirai jamais au Centre Bell. » (A6)

Les festivals

La tenue de nombreux festivals est souvent prise en exemple par les jeunes afin de
justifier que Montréal représente une ville culturellement active. D’ailleurs, la majorité
des personnes rencontrées, de 12 a 34 ans, participent aux activités de ces festivals. Les
grands festivals comme le Festival International de Jazz de Montréal, les FrancoFolies,
MONTREAL EN LUMIERE, le Festival TransAmériques, MUTEK et Osheaga sont
souvent visités, mais des festivals de plus petite envergure aussi, comme le OFFTA, le
Festival du Jamais Lu et le festival SIGHT + SOUND.

Montréal

Les participants de tous les ages ont, globalement, une perception positive de la vie
culturelle montréalaise. Outre la présence des festivals, les jeunes expliquent cette
situation par I’offre culturelle qui est abondante, diversifiée et accessible, par la diversité
ethnoculturelle de Montréal qui serait une richesse ainsi que la présence de I’art dans
I’espace urbain : « Les arts, je pense que c’est quelque chose qui est assez omnipresent.
Tu sais, je veux dire méme dans toutes les stations de métro il y a au moins une ceuvre
d’art qui est censée étre la. 1l y a beaucoup d’art urbain que moi je trouve ¢a intéressant,
Montréal, dans ce sens-la. » (D4) Montréal est souvent comparée a d’autres villes ; elle
serait plus festive et ouverte qu’Ottawa, mais comparable a New York par sa grande
diversité ethnoculturelle et son importante communauté artistique. Par contre, plusieurs
jeunes mentionnent que tous les Montréalais ne participent pas activement a cette

effervescence culturelle :
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Euh... bien, j’aime ¢a qu’il y ait plusieurs galas pour remercier les artistes d’ici..., tu
sais, ca les encourage a persévérer, puis a pas lacher, puis c’est vraiment intéressant
pour eux. Mais... ¢’est sQr que les gens qui sont élevés par deux avocats, puis qui vont
dans des écoles... qui ont pas vraiment de concours culturels ou des choses comme ¢a,
puis qui vont pas a la bibliothéque, c’est siir qu’eux autres ils sont plus fermés sur la
culture, puis c’est dommage. Oui. (B4)

Quelques-uns remettent également en question qu’il y ait un grand mélange de cultures.
Par exemple, E8 observe que les jeunes issus des communautés ethnoculturelles doivent
souvent évoluer dans des réseaux en marge : « je pense que sur la partie identitaire du

Québec, on est vraiment en train de passer a coté de quelque chose. »

Il est généralement admis que 1’offre culturelle se retrouve principalement au centre-ville.
Les jeunes qui habitent I’Est de 1’Tle, particulierement, déplorent qu’il y ait peu
d’activités culturelles dans leur quartier : « J’avoue qu’il y a beaucoup d’endroits ou en
faire, mais il faudrait des endroits peut-étre plus a proximité. [...] Il y a plein de choses a
faire au centre-ville, tu sais, c’est le centre-ville [...] mais ici, a Tétreaultville, il y a
pas... » (C4)

Le quartier

Les jeunes ont un rapport varié¢ a leur quartier. Plusieurs y réalisent peu d’activités mais il
y a toutefois des exceptions. D’une part, dans le groupe des 18-24 ans, les jeunes
anglophones qui habitent 1’Ouest de 1’Tle entretiennent plusieurs pratiques dans les
environs. Ils fréquentent, entre autres, 1’école Ballet Ouest, le Colisée Kirkland, le
Stewart Hall, le Studio A, et les bibliotheques de Kirkland et de Pierrefonds. D’autre part,
chez les 25-34 ans, quatre individus habitent le quartier Rosemont-La Petite-Patrie et
affirment qu’il s’agit d’un endroit tres dynamique au sein duquel ils peuvent participer a

de nombreuses activités culturelles :

Je pense qu’on a beaucoup d’activités, puis justement de plus en plus au niveau de
cellules créatives dans le sens justement des activités au parc Molson ou dans les
différents parcs. En tout cas, dans Rosemont moi je le sens beaucoup, la culture est
trés, trés présente. 1l y a différentes activités, des expos aussi, tu sais, une petite mini
galerie qui a ouvert sur Beaubien. (B5)
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3.3 Raisons et motivations

Les raisons et motivations conduisant a la participation culturelle sont, pour toutes les
classes d’age, tres variées. Elles différent selon les activités pratiquées, en consommation
comme en création, mais elles varient aussi selon le degré d’engagement dans la pratique
ou encore selon que ’activité soit tournée vers soi ou vers les autres. Pendant négatif des
motivations, les causes d’arrét d’activités culturelles, ou de non-participation, évoluent avec

I’age et la prise d’autonomie des individus.

Le plaisir

Présent pour tous, la motivation premiére de la participation culturelle, en création comme
en consommation, semble étre tout simplement le plaisir. Certains insistent sur la
relaxation, la détente, la capacité offerte par leur passion ou leur passe-temps de s’échapper
du quotidien : « La musique ¢a va me permettre de m amuser, trouver ¢a le fun... Mais
aussi... si je me sens déprimée, ¢a va comme... me relaxer un peu [...] tu sais, de me

divertir, d’apprendre, de jouer... » (C10)

On retrouve toutes les activités possibles dans cette catégorie d’explication et il s’agit d’une

base a laquelle s’ajoutent généralement les autres raisons et motivations.

, .
L’expression personnelle

L’expression de soi, de ses émotions et la construction de I’identité individuelle comme

motivation a pratiquer se retrouvent particulierement dans les groupes et chez les 18-24 ans.

[Hésitation] bien..., quand j’écris, moi, ¢a me..., ¢a m’apporte beaucoup d’émotions
la, je suis... je suis super fébrile et tout... Puis, moi, je suis quelqu’un qui a vraiment
besoin de ces moments de..., d’exaltation la, ¢a fait que... bien, c'est comme un
exutoire, j 'imagine... (B2)
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Elles apparaissent moindrement décisives chez les plus jeunes et les plus agés, sans
toutefois disparaitre. Les activités qui permettent de s’exprimer sont trés diverses, allant du
Tumblr a D’écriture, en passant par la danse. Pour certains, c’est I’ensemble de leurs
pratiques combinées qui leur permet de s’accomplir pleinement. La consommation
culturelle, en particulier celle de la musique et de la lecture, participe a la création d’une

personnalité unique ; est ainsi soulignée la singularité des parcours et des go(ts.

Deux niveaux d’engagement

On retrouve, dans toutes les classes d’age, deux grands types d’engagement : celui qui
releve des passions, exclusives ou non, et celui qui reléve d’un intérét plus léger et souvent
lié¢ & une autre dimension, la sociabilité. Dans ce deuxiéme cas de figure, I’activité ou la
consommation culturelles agissent comme des liants entre les individus, ou comme un
passe-temps réalisé en dilettante, afin d’« échapper » au quotidien, s’occuper dans les
temps libres. Les pratiques sont alors interchangeables, ce qui ne veut cependant pas dire

qu’elles n’ont aucune importance :

Moi, je ne suis pas créative, plus qu’il faut, dans... dans..., tu sais, dans mon travail, je
n’ai pas ¢a, je n’ai pas ce cote-la, je ne l’ai pas, dans ma nature... [...] tu sais, oui, ¢ca
me manquerait, mais j'imagine que je pourrais vivre, sans ¢a.[...] Mais... ce n’est
pas..., ¢ca va étre niaiseux, mais si je compare, mettons, aller voir un show de musique,
si je ne peux plus aller en voir, je vais trouver ¢a plate, mais tu sais, je vais étre
capable, quand méme capable de... de compenser par autre chose, que, par exemple,
une autre activité que je fais, que... » (AD)

Dans le premier cas de figure, les passions semblent ancrées profondément et apparaissent
comme etant indispensables, exprimées a la fois par les plus jeunes qui, souvent, viennent
de les découvrir ainsi que par les plus agés qui ont parfois plus de dix années de pratique

derriére eux :

Je pense qu’au-dela d’une motivation, ¢ est un instinct. Je pense que ¢a vient vraiment
naturellement, c’est comme si..., surtout pour la danse la, puis I’écriture, c’est comme
un moyen d’expression, une forme de thérapie, en méme temps. Une espéce
d’exutoire, puis ¢a s 'impose vraiment. C’est un besoin, plus qu 'une motivation, la. Je
n’ai pas besoin de chercher la motivation. [Rires] Ca vient naturellement... (D2)
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La découverte

L’idée de découverte connait deux temps. D’abord, pour les plus jeunes, on la voit
apparaitre avec les variations de motivations qui entourent les pratiques. Il s’agit d’un age —
mais le primaire semble étre encore plus riche sur ce point — durant lequel sont testées de
nombreuses activités, culturelles ou non, poursuivies ou abandonnées selon le
développement des intéréts : « Euh... bien, la danse, parce que ¢a me tentait d’essayer,
puis... la peinture, le dessin, méme affaire, je voulais essayer, puis... j’ai pas tripé la
[Rires]. /...] Moi j'ai essayé la guitare... j'ai méme une petite guitare [Rires], mais... non,
j'ai ldché [Rires]. » (C3) La découverte d’activités ou d’objets culturels fait partie de
I’adolescence, et contribue a la construction individuelle. Chez les 18-24 ans, ainsi que dans
les groupes, on ne retrouve pas sensiblement cette importance de la découverte ; on se situe
plutbt dans le perfectionnement de certaines pratiques, celles qui ont été choisies et
poursuivies. Par contre, chez les 25-34 ans, on voit ressurgir 1’idée de nouveauté et
d’expérimentation en tant que motivation. D’abord, avec certains participants qui
s’intéressent a des pratiques inédites, émergentes, comme le Yarn Bombing ; ensuite, avec
I’accent qui est mis sur la découverte culturelle comme motivation en soi : « c’est parfait
pour explorer, tu sais, quand ¢a te colte dix piastres pour ta soirée, puis que..., ou ¢a peut
étre un groupe que tu connais, puis il y a deux petites parties... précédentes que tu connais

pas, puis que tu découvres, tu sais. » (A6)

Des raisons et motivations qui varient avec l’age

Chez les 12-17 ans, la confiance en soi semble grandir avec I’apprentissage d’un
instrument, de 1’écriture, du dessin, le développement des compétences en montage vidéo,

ou encore la photographie.

J’aime le fait que [...] je peux voir mon progres, quand je travaille. Quand je fais un
solo je fais plusieurs parties et quand j ai fait mon solo de 20 secondes, que j’ai passé
environ 10 heures dessus ! [...] Ca me satisfait tellement que je continue a en refaire
d’autres. (C11)
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Les activités qui nécessitent une pratique réguliére entrainent aussi une discipline parfois
appréciée comme motivation, et ce méme si le temps demandé peut également apparaitre
comme une raison d’abandon : « [ think it’s important to keep doing things like that, so in a
way 1 feel kind of pressured, like, I'm putting pressure on myself to play. » (E3) L’idée de
progresser, a la fois personnellement et dans sa pratique, semble évoluer avec 1’age
puisqu’on la retrouve chez les 18-24 ans mais de fagon plutdt orientée vers 1’entretien des
processus créatifs personnels, avec notamment des participants qui nourrissent leurs
pratiques et leurs consommations culturelles : « It’s stimulating. And just seing how some
performers would do it differently as others, and the technique and everything. » (E4) Cet
élément ne semble pas ressortir spécifiquement dans les entretiens de groupe, et disparait
chez les 25-34 ans.

Deux autres types de motivations suivent le méme chemin, a savoir une perte progressive
d’importance dans les discours avec 1’age : participer afin de passer du temps avec ses amis
et participer pour se défouler. Cette derniére raison de pratiquer se retrouve
particuliérement pour les activités qui comportent une part « physique », comme la danse,
le théatre, ’improvisation, etc.: « Le rap, pour moi, c’est... c’est une autre fagon de
défouler, de te défouler autre que la violence, autre que ci, autre que ¢a. » (C1) Cette
motivation est de moins en moins rapportée par les personnes interrogées avec 1’age, méme
si elles poursuivent une pratique active. En ce qui concerne les amis, si on retrouve a tous
les ages des variations entre ceux qui accordent davantage d’importance a 1’aspect social
des pratiques qu’a leur aspect culturel et ceux qui ont une pratique plus solitaire, 1’influence
du groupe d’amis est plus sensible chez les plus jeunes, trés claire au sein des groupes (15-
22 ans) et quasiment absente chez les 18-24 ans et les 25-34 ans : « Mon amie, elle faisait

¢a, ¢a fait que j’ai décidé d’aller la rejoindre, dans ¢a, de m’inscrire avec elle. » (C3)
A compter de 18 ans apparaissent de fagon importante les questions concernant I’utilité

sociale, I’impact sur la collectivité bref, les dimensions sociales de la participation

culturelle personnelle :
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We also had a Seniors’ tea where we invited seniors from our community to come to
our high school and we’d offer them tea and biscuits and stuff. And they needed
entertainment, so 1'd play for them. And they were so happy and every year they’d
come back and they were like: “Oh! Is the violinist here.” So it was really fun to see
how excited people were. » (E4)

L’engagement politique associé aux pratiques s’accroit aussi avec le temps. Chez les 12-17
ans, a I’exception d’une militante active, on repere principalement des consommations

orientées en fonction des idées :

J’aime mieux les films québécois que... je suis rendu qu’a chaque fois que j’écoute,
mettons, un film américain, il y a des stéréotypes qui se retrouvent tout le temps. [...]
tu sais, les films d’action la, que ¢a revient toujours a la méme chose, ¢a me tanne et
J ‘aime mieux des films qui me font réfléchir et le cinéma québécois offre beaucoup ¢a.
[...] Je prends la langue premiere du film, c’est pour ¢a que je privilégie les films
québécois.» (C4)

Progressivement, c’est du coté de l’engagement que les pratiques culturelles peuvent

s’effectuer, avec des profils d’activistes chez les plus agés.

ce qui m’a raccroché encore davantage a la musique au cours des années, c’est pas
tant la musique, le... rythme et tout ¢a la, c’est plus le message... [...] Quand je
disais... nos tournées, c’est DIY, c’est-a-dire on faisait tout nous-mémes,... cette
éthique-la puis cette promotion d’éthique-1a, puis cette volonté de vraiment le faire
par nous-mémes, donc tant... booker les shows, ... le design, le pochettes d’albums, a
la limite méme [’enregistrement, ¢ était... fait... d 'une facon indépendante, puis ¢ était
une éthique de travail que je respecte énormément. Puis je pense que dans les
derniéres années, dans les, peut-étre, trois et quatre derniéres années, c’était surtout
ce cOté-la qu’on..., [...] respectait beaucoup et auquel on se raccrochait, tu sais,
parce que c’était pas tant de faire nécessairement ce style de musique-la ou autre,
mais plus de défendre cette idée-la puis d’en faire la... promotion. [...] ¢’ était trés
idéologique a la fin, sans le coté brainwashing la, mais c’était trés... défendre... un
idéal, oui, un idéal. (A4)

Le plaisir de partager constitue aussi une motivation en soi :

Parce qu’en fait, moi je gagne pas ma vie avec ¢a, ¢a fait que j’en ai rien a foutre de
garder ¢a pour moi. Ca fait que j'aime le partager, puis il y a quand méme une belle
reconnaissance de ce qu’on fait, puis les gens ['apprécient. [...] Je me sens bien !
[Rires] Bien, c’est quand méme un bon sentiment, de faire partager des choses. En
fait, quand j’ai un bon feeling c’est quand j’ai eu le temps de le faire comme il faut, tu
sais, de trouver des trucs, puis je me dis, les gens, j'espere qu’ils ont apprécié ce
qu’ils ont entendu parce que... [...] » (E8)
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On retrouve cette motivation concernant le partage chez tous ceux qui font I’expérience de
la scéne, quel que soit leur age. La scene apparait a part au sein des activités, car elle
combine généralement a la fois cette envie de donner du plaisir aux autres, 1’amélioration
de la confiance en soi, 1’aspect exutoire, I’apport du groupe, la capacité d’expression bref,

I’expérience de la scéne est reconnue par ceux qui la font comme étant trés compléte.
Les limites concernant la participation
On peut identifier cing types de limites a la participation culturelle. La seule qui disparait

totalement avec 1’age est, logiquement, celle de ’autorité parentale qui, avec des couvre-

feux et des zones a éviter en ville, concerne spécifiquement les plus jeunes (12-17 ans et les

groupes) :

R: Parce que quand on va aux activités au centre-ville lda, mais c’est parce que
des fois quand il y avait... un carnaval ou je sais pas, les parents veulent pas
nous laisser aller a cause qu’ils ont peur, qu’il y a la police...

Q1l: Donc, vous n’allez pas trop au centre-ville ?

R: C’est parce que, aussi, ¢ est trop loin, ¢a fait que la aussi ils veulent pas

qu’on aille trop loin. (Participante du groupe G1)

La limite qui repose sur la distance entre le lieu de vie et les lieux de culture, handicap
d’ailleurs plutét que limite en soi puisqu’elle a un effet moindre que d’autres variables sur
le niveau d’engagement en général, évolue également avec 1’age et la possibilité de
déménager plus prés des espaces riches en culture de I’le. Certains des plus jeunes
envisagent déja ce rapprochement lorsqu’ils quitteront leurs parents. Les plus agés, par

leurs choix de quartier, prouvent I’importance de la culture dans leur vie quotidienne.

Le temps, qui ne semble extensible pour aucun des groupes d’age, est la limite la plus forte
et la plus réguliere : les plus jeunes ayant 1’école et souvent de plus en plus d’activités a
organiser, les plus ages, du travail et parfois des familles : « | did more then because at

school now there’s much more work. So | definitely do less now. » (E3)
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Ca change beaucoup votre participation culturelle, le petit.

Oui, ¢a change. En fait, ¢a serait possible de le faire avec lui ; c’est juste
que des fois ¢ est pas reposant, puis c’est assez pour faire, “bof, ¢ca me tente-
tu vraiment ?” La a sept ans, ¢a s’en vient pas pire. On pourrait
recommencer a faire plus d’activités. On en fait quand méme. On va aller au
musée, mettons, des Sciences, tu sais, on va faire quelques sorties, l1a. Mais
des fois c’est comme le petit coup de pied que ¢a prend. Surtout que mon
conjoint travaille beaucoup les fins de semaine, ¢a fait que des fois, c’est ¢a,
il reste que je suis toute seule pour faire l’épicerie, le ménage, les devoirs.
Alors...

[...]

Donc les spectacles, on disait que tu n’y vas pas souvent.

Plus beaucoup, non, c’est ¢a. J'avoue que dans les derniéres années, ¢a a
été assez rare. De un, avec le métier de mon conjoint, planifier une date
pour une sortie c’est tres difficile parce qu’on sait jamais, les horaires
changent a tout bout de champ. Ca fait que ¢a finit qu’on les planifie pas
puis qu’on n’en fait pas. (B5)

L0

OO0

Cette limite du temps se combine avec celle de I’argent, obstacle qui connait un grand
nombre de négociations diverses. Par exemple, une participante se restreint dans le type de
spectacles auquel elle assiste, en attendant que sa situation s’améliore : « Ecoute, ¢a va
venir, mais je préfere, c’est ¢a, me payer plusieurs spectacles a dix $, 15 $ que... J'en suis
encore la, tu sais, je suis encore étudiante, donc... » (AT) Toujours présente, cette limite
pécuniaire est cependant de moins en moins décisive avec I’dge, les 25-34 ans
reconnaissant que leur niveau de vie leur permet de faire et de consommer ce qu’ils ne
pouvaient pas auparavant. Chez les plus jeunes, il existe de nombreuses stratégies et
opportunités afin de pallier & un faible pouvoir d’achat : économies sur le long terme,
cadeaux familiaux, fréquentation du cinéma le mardi ou fréquentation prioritaire

d’événements gratuits.

Enfin, la derniére limite concerne principalement les plus jeunes. Il s’agit, chez certains, de
I’absence d’intérét pour les activités réalisées au sein d’institutions telles que la
bibliotheque ou la maison de jeunes. Elle ne concerne pas tous les individus, loin de Ia,

mais elle transparait ici et la, notamment au sein des groupes de discussion.
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3.4 Personnes et transmission

Nous retrouvons, dans les quatre groupes ciblés, un portrait relativement homogene concernant la
transmission de la culture. Celle-ci est aussi bien verticale (prenant place au sein de la famille,
par exemple) qu’horizontale (entre pairs) et elle est repérable dans le discours de presque tous les
jeunes. Les partenaires de pratiques culturelles, par contre, évoluent 1égérement avec 1’age. Bien
que les amis soient les partenaires privilégiés de toutes les tranches d’age, la famille, présente
dans les pratiques culturelles et artistiques des plus jeunes, perd en importance. Nous pouvons
¢galement déceler une acceptation progressive, avec 1’age, des sorties culturelles effectuées seul,

ce qui est généralement percu comme indésirable chez les plus jeunes.

La famille, instance premiére de transmission culturelle

Le milieu familial joue un réle d’une importance capitale dans la participation culturelle des
jeunes de toutes les tranches d’age, particuliérement en ce qui a trait a la transmission des go0ts.
Les parents, surtout, mais également la fratrie et la famille élargie, exercent une influence
majeure, qu’elle soit directe ou indirecte. Les plus jeunes (12-17 ans et groupes de discussion)
sont trés souvent encouragés et appuyés financierement par leurs parents, mais n’hésitent pas a
souligner que le choix final de leurs activités leur revient, révélant une volonté de distanciation

par rapport a 1’autorité parentale.

En général, les participants provenant d’un milieu familial au sein duquel la culture et les arts
sont trés importants présentent un intérét marqué concernant ces pratiques, soit en entreprenant
une activité déja réalisée par un autre membre de la famille, soit en s’engageant dans une
nouvelle voie artistique. C’est notamment le cas d’un jeune du groupe des 18-24 ans : « I'd say
not really like a role model, but my brother was an amazing saxophone player, so | always

wanted to be as good as him but in my violin. » (E4)
On retrouve également de nombreux exemples de jeunes dont la famille n’est, a la base, pas trées
intéressee par les arts et la culture, mais qui offre tout de méme un soutien aux interéts artistiques

du principal intéressé :
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Mais je ne sais pas, mes parents étaient ouverts, ils étaient super ouverts a ¢a, en fait,
a ce qu’on voulait faire... Ca fait qu’ils nous encourageaient, dans ¢a, mais eux
autres, ne sont pas de grands consommateurs de culture, puis de... Ce n’est pas des
artistes, du tout, mais vraiment, ils nous encourageaient. (B2)

L’influence de la famille se fait sentir de maniere directe : « [mon pére] ne voulait pas que je
fasse de la guitare, enfin..., il trouvait que ce n’était pas intéressant, parce que tout le monde fait
de la guitare... » (C6) ou encore de maniére indirecte, tel qu’en faisant jouer de la musique dans

la maison ou en ayant une bibliothéque bien fournie a disposition.

La famille joue quelques fois le role de partenaire d’activités culturelles, phénoméne que nous
retrouvons surtout au sein des tranches d’age plus jeunes, bien qu’étant tout de méme
minoritaire : « Si ma mére est fatiguée, si c’est un film haitien, ma mere est d’accord, on écoute
le film tous ensemble, il y a pas de probleme ; si ¢ est un film de fille, moi et ma petite sceur, on se

met ensemble, il y a pas de probleme [...] » (Jeune du groupe G4)

Les pairs : de la transmission a |’accompagnement

Le cercle d’amis joue un role considérable dans la pratique des participants de tous les ages,
qu’ils exercent le role d’initiateur de nouvelles pratiques ou de partenaires d’activités. Cet apport
se fait toutefois davantage sentir chez les 12-17 ans ainsi que chez les groupes de discussion,
composés principalement de jeunes agés de 16 et 17 ans. Bien que la famille joue un grand role
dans I’introduction de nouvelles pratiques culturelles, les amis prennent souvent le relais : «J’ai
une amie qui dessine super bien des choses, elle m’a appris a faire des dessins et je trouvais que
¢ ’était cool. Elle m’a passé un peu de son talent. » (C6) En plus d’initier a de nouvelles pratiques,
les amis représentent les partenaires privilégiés pour ces deux tranches d’age ; cela fait écho a la
littérature consultée, qui avance que les pratiques culturelles peuvent servir de support a la
sociabilité des adolescents. Quelquefois, sinon fréequemment, le fait d’étre ensemble peut étre
aussi, voire davantage, important que I’activité réalisée. L’individualisme dont on caractérise

souvent cette génération est loin d’avoir épuisé le collectif...

121



On peut remarquer chez les 18-34 ans une légére inversion de ce phénomeéne. La pratique
artistique ou culturelle prend une place plus importante, et le réseau social s’organise quelquefois

autour d’elle :

Yeah, we go see dance shows together. That’s how I met my closest friends, I think,
because you have such a bond over that. At school, you meet people you have stuff in
common with, but dancing is a really large tie to have in common, so we re very close
and we do a lot of things together. (E3)

Quelques participants du groupe des 18-24 ans indiquent avoir été influenceés, plus jeunes, par des
amis. lls ont toutefois poursuivi leur activité artistique, et ce méme lorsque ces amis ne les
accompagnaient plus ; la pratique en tant que telle avait été intégrée dans leur quotidien,

indépendamment du facteur de sociabilité.

Enfin, dans le cas des 25-34 ans les suggestions émises par I’entourage amical influencent

fortement le choix des sorties culturelles :

Iy a des spectacles ou... mes amis me disent : « Ony va-tu ? » Ou d’autres..., tu sais,

j'en ai qui disent: « Ah ! Moi, j'y vais», tu sais... «J’y vais », puis la, ¢a va
m’intéresser, ¢a fait que je vais dire . « Ah ! Bien, j’y vais avec vous ». Puis d’autres
fois, ca va étre... « lIs viennent & Montréal, est-ce gu’on y va ? » (A5)

L'influence scolaire et institutionnelle

L’influence du contexte scolaire et institutionnel, bien que présente parmi tous les groupes d’age,
se fait davantage sentir dans le discours des jeunes agés de 18 ans et plus. Ceci pourrait
s’expliquer par le recul par rapport a ces instances, ce qui aurait permis de mettre davantage en
relief le réle qu’ils ont pu jouer dans leur participation culturelle. L’apport d’animateurs de
maisons de jeunes ou d’organismes communautaires, ainsi que des professeurs enseignant des

disciplines artistiques, est repérable chez plusieurs parmi les 12-17 ans :

J'ai certains profs qui au travers des années m’ont donné le gout d’autre chose, d’y
aller plus flyée, ou... [...] C’est ma prof d’arts plastiques. Elle m’a vraiment dirigée
la-dedans, elle m’a vraiment aidée dans mon vernissage puis tout ¢a. (E7)
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Par contre, une majorité de jeunes des groupes de discussion font abstraction du contexte

scolaire, reléguant les activités pratiquées dans ce cadre au rang de ce qui est jugé « ennuyeux ».

Le contexte scolaire, que cela soit un professeur, un programme spécialisé, un cours, ou méme les
échanges entre ¢étudiants, a été¢ beaucoup plus marquant chez les tranches d’age plus agées. Un
participant du groupe des 18-24 ans souligne I’importance des professeurs dans le cheminement
artistique ; tout un chacun possédant déja un certain talent, il suffit de trouver quelqu’un « qui va
t’allumer, qui va trouver ta petite switch motivation interne et [’actionner. » (D1) En introduisant
une nouvelle pratique, en ’encourageant ou en démontrant de nouvelles facettes de la discipline
artistique, le milieu scolaire et institutionnel a joué un role tres important chez une bonne partie

des jeunes rencontres.

Suivre le chemin de ses idoles

L’influence de personnalités reconnues ou admirées se fait sentir chez une minorité au sein des
différentes tranches d’age, et ce a I’exception des groupes de discussion. Chez les plus jeunes,
deux participantes démontrent une attitude fan tres prononcée. Justin Bieber pour 1’une, Miley
Cyrus pour I’autre, les idoles font figure d’exemples a suivre. Chez quelques personnes du
groupe des 18-24 ans, des sommités ceuvrant dans la discipline pratiquée suscitent un désir de
continuation et de perfectionnement. C’est le cas d’E3 qui voue une admiration pour de célébres

ballerines :

Well | read dance magazine and | read their biographies, and | have seen them dance
and there is one, her name is Maria Kowroski she’s with the New York City Ballet, |
got to see her in a show there, so that was really cool. I looked up to her for a long
time.

Le role d’idoles et de modeles est également soulevé, bien que vaguement, par quelques

participants de la tranche des 25-34 ans.
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Pratiquer seul ou a plusieurs ?

Le choix de pratiquer seul ou avec d’autres personnes dépend largement du type d’activité :
certaines pratiques, telles que la lecture et le dessin, s’effectuent généralement seul et ce, dans
tous les groupes d’age. Pour ce qui est des sorties culturelles, toutefois, nous remarquons une
évolution de D’attitude. Sauf quelques exceptions, les 12-17 ans et les groupes de discussion
expriment du dédain concernant la pratique en solitaire ; cette attitude est particuliérement
repérable dans plusieurs groupes de discussion, qui ridiculisent ouvertement cette option. Par
exemple, il serait impensable pour la majorité d’entre eux d’assister a un spectacle ou d’aller au
cinéma seul. Les sorties culturelles, ou méme certaines activités telles que la danse, se prétent

bien a la sociabilité amicale.

Plus les jeunes avancent en age, plus cette attitude semble évoluer. Bien que de nombreux
participants effectuent généralement les sorties culturelles en groupe, plusieurs disent préférer y

aller seuls :

Il faut que je sois tout seule [au musée]. Non, sinon, ¢a ne marche pas la... Bien, il y a
comme un contact, tu sdis... ¢a fait des brisures, je suis incapable d’aller au musée...

Je deviens insupportable. Je deviens désagréable, quand je suis avec quelqu’un...
[Rires] (B2)

Bien que les personnes plus agées soient davantage ouvertes a la réalisation de sorties culturelles

seul, ces derniéres sont souvent percues comme une occasion de socialiser :

pour moi c’est vraiment relié a passer du bon temps avec un ami ou, tu sais, de
partager guelque chose, ¢a fait que, tu sais, je suis pas assez fan de rien pour aller
voir un spectacle toute seule. (A3)

Plutot que de dépendre du facteur de 1’age, le choix de pratiquer seul ou en groupe semble donc

constituer un choix individuel.
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3.5  Laculture et le numérique

Tous les jeunes rencontrés, peu importe la tranche d’age a laquelle ils appartiennent, ont accés au
numérique et 'ont intégré, a des degrés divers, dans leur vie. Sur certains points, le fossé
générationnel est un peu plus prononcé entre les plus jeunes et les plus agés, notamment en ce qui
a trait a I’importance accordée aux outils numériques et au type de contenu diffusé et consulté sur
Internet. Sur d’autres points, le rapport au numérique entre ceux que 1’on appelle aussi les digital
natives et les digital immigrants (selon la catégorisation de Mark Prensky présentée dans la revue
de la littérature) ne se révele pas aussi stéréotypé qu’on pourrait le croire, a savoir, par exemple,
que ces derniers devraient constamment effectuer des efforts d’adaptation. On retrouve d’ailleurs
parmi 1’échantillon interrogé des jeunes de 12 a 17 ans tres critiques et réticents face au
téléchargement ainsi qu’a la diffusion de contenus personnels sur Facebook, tout comme on
constate que des répondants de 25 a 34 ans sont de grands utilisateurs du populaire site de
réseautage social et ont, de maniere plus générale, parfaitement intégré les technologies dans leur

vie culturelle.

Les outils numériques

Les participants plus jeunes (12-17 ans et ceux des groupes de 15 a 22 ans) semblent accorder
une plus grande importance aux équipements numériques que les 18-24 ans ainsi que les 25-34
ans, et ils sont d’ailleurs particulierement bien dotés en matiere d’outils digitaux notamment des
iPod, lecteurs mp3 et mp4, iPhone et autres téléphones intelligents, ordinateurs (personnels ou
non), appareils photos numériques, etc. Chez les 18-24 ans (tout comme d’ailleurs chez les 12-17
ans), on constate que c’est le iPod qui est I’équipement le plus répandu alors que tous ces
accessoires technologiques sont tres peu mentionnés chez les 25-34 ans ; il semblerait ainsi que
ces outils aient moins d’emprise sur la sphére culturelle de ces participants. L’un des rares
témoignages recueillis chez les plus agés révele d’ailleurs une réflexion concernant la véritable
nécessité de posséder de tels artefacts : « Tu sais, je parle jamais au cellulaire a moins d’avoir
quelque chose a dire, ou pour me rejoindre. Mais c’est ¢a, je suis pas de cette génération-la de
jeunes qui sont habitués a se texter, puis a s’appeler tout le temps. Je suis paS dans
'instantané. » (B5) Au contraire, E1 est particulierement représentative de la vision des jeunes de

12 a 17 ans qui ne peuvent se passer de ces technologies numériques.
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Internet et ses utilisations

Internet est intégre dans la vie culturelle de tous les participants de chacun des groupes d’age. Le
spectre d’utilisations est cependant assez large. Il est notamment utilisé a des fins de prise
d’informations servant parfois a stimuler de nouveaux intéréts ou a démarrer de nouvelles
pratiques, pour 1’apprentissage ou le perfectionnement d’une activité (via des vidéos ou par le
téléchargement de partitions musicales, par exemple) ou pour le partage de contenus culturels. Il
sert aussi a la consultation de I’offre culturelle en ligne (spectacles a venir, artistes, horaires, etc.)

et des critiques qui y sont associées.

On remarque que Facebook et YouTube constituent des plateformes privilégiées par tous les
groupes d’age, Facebook étant, de loin, le site le plus populaire puisque, & quelques exceptions
pres, tous les jeunes rencontrés possédent un compte. Il sert essentiellement a diffuser et
consulter du contenu et a communiquer entre amis ou avec des personnes partageant les mémes
intéréts. On constate aussi que, jusqu’a 24 ans, Facebook est notamment mis a profit afin de
partager des photos, des vidéos, des blagues, de la musique, des pensées, etc., et a échanger entre
amis. L’entrée dans la vie adulte (18-24 ans) semble constituer un moment charniére ou on
commence a diffuser plus sérieusement du contenu en lien avec sa pratique créative (peinture,
musique). Cela se concreétise véritablement chez les 25-34 ans qui, s’ils préferent généralement
consulter, diffusent tout de méme leur création culturelle avec une visée promotionnelle, souvent
médiatisée et/ou en voie de professionnalisation (Yarn Bombing, musique du monde/radio,
céramique). Ce groupe déploie aussi souvent les fonctions de communication du site dans une

optique de réseautage en lien avec la promotion d’une pratique.

Fait intéressant, on repére des reserves au sujet de Facebook et une réflexion concernant son
utilisation, et ce aussi bien chez les plus jeunes que chez les plus agés. Ainsi, méme les 12-17 ans
sont plutdt critiques face au dévoilement de soi que 1’on peut y retrouver : «J'ai réalisé que
Facebook ce n’est pas vraiment une bonne idée pour les ados. [...] Mon pasteur m’a expliqué que

tu n’as plus de vie privée si tu vas poster toutes les choses qui se passent dans ta vie sur

Facebook. » (C8)
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YouTube est la seconde plateforme la plus mentionnée par les participants de toutes les tranches
d’age, particuliérement par les moins de 25 ans. Le site est fréquenté pour écouter de la musique,
se procurer des piéces musicales (en la transférant parfois sur un périphérique tel un iPod ou un
téléphone portable), découvrir de nouveaux artistes, regarder des vidéos ou des spectacles et,
dans quelques cas, mettre ses propres vidéos en ligne. Twitter, quant a lui, semble avoir
davantage la cote chez les 12-17 ans et chez les jeunes des groupes de discussion (15-22 ans) que
chez les 18-24 ans et les 25-34 ans, qui ne I’utilisent presque pas. En revanche, au regard des
entretiens réalisés, c’est chez ces deux derniers groupes uniquement que 1’on peut repérer une
activité de blogue associée a la sphére culturelle. Pour certains, il constitue un espace
d’expression littéraire (histoires, textes d’opinions, etc.) et, pour d’autres, il se présente souvent
en complément de Facebook afin de diffuser de I’information ou des documents médias (photos,

vidéos, articles de journaux, etc.) au sujet d’une pratique axée sur la création.

Le téléchargement

Le téléchargement de contenu culturel est présent dans toutes les tranches d’age et il concerne
essentiellement 1’acquisition de piéces musicales. Cette pratique est particulierement intégrée
dans la sphére culturelle des jeunes de 12 & 24 ans. Si les groupes (15-22 ans) révélent qu’ils
téléchargent principalement a partir de sources « illégales », les 12-17 ans et les 18-24 ans
alternent de facon plus marquée entre les achats légaux et les acquisitions illégales. Les
répondants de ces deux derniéres tranches d’ages se sont d’ailleurs montrés particuliérement
préoccupés par les questions d’éthique et de droits des artistes. En revanche, le téléchargement
est tres peu abordé par les jeunes de 25 a 34 ans ; une minorité a mentionné télécharger de la
musique ou des partitions de musique, ce qui nous porte a croire qu’ils sont peu enclins,

finalement, a le pratiquer.

Films, eémissions, séries et jeux vidéo

Les nouvelles modalités de visionnement de films et de séries rendues possible grace a
I’ordinateur et Internet, bien qu’adoptées par plusieurs, ne font pas ’'unanimité. C’est dans les

groupes (15-22 ans) que l’on remarque la plus forte prédilection pour les technologies

127



numériques afin de regarder des contenus filmiques ou télévisuels, qu’on se procure notamment
par télechargement ou par diffusion en flux. Les préférences télévision versus ordinateur sont
plus polarisées chez les jeunes de 12 a 17 ans ainsi que ceux du groupe de 18 a 24 ans, et cet
aspect est peu mentionné par les 25-34 ans, qui semblent d’ailleurs peu intéressés par le
visionnement sur ordinateur. Ainsi, ce type de consommation ne semble pas avoir brisé le lien
qu’entretiennent les jeunes avec le poste de télévision traditionnel. On dénote d’ailleurs dans
toutes les tranches d’age que plusieurs répondants semblent réticents a délaisser ce dernier et de
multiples raisons sont évoquées pour ne pas s’abandonner totalement au numérique : 1’inconfort
(s’asseoir devant un ordinateur, par exemple), 1’instabilité des sites et logiciels illégaux de
streaming ou de téléchargement, la mauvaise qualité image/son et les virus, notamment. Cette
citation d’A5 est éloquente : « parce que je suis comme..., je ne suis pas bien, puis ¢ca m’énerve,
puis je ne trouve pas que le son est bon, puis [...] je n’aime pas tellement ¢a étre assise... »
Ainsi, la consommation de films ou de séries sur Internet semble se poser davantage en
complémentarité a la télévision que comme substitut définitif. Ceci étant dit, I’intérét pour les

émissions de télévision (autres que cinéma et séries) ne semble pas étre tres marqué.

Les jeux vidéo ont, quant a eux, uniquement émané des discours des jeunes de 12 a 17 ans et sont

percus de maniére plutdt négative, particulierement par les joueurs-mémes.

Création et numeérique

Au regard des témoignages recueillis, il semble que ce soit chez le plus jeune groupe (12-17 ans)
et le plus agé (25-34 ans) que la création purement numérique ou mediatique soit observée.
Quelques répondants parmi les 12-17 ans s’adonnent a certaines activités en lien avec 1’art
numérique telles que la photo, la vidéo et les montages. Toutefois, en raison de leur age, le
caractére de ces activités (loisir, expression et perspective de carriére) n’est pas tout a fait fixé. Il
en est tout autrement chez les 25-34 ans : la création numérique effectuée dans une optique de
loisir, comme les illustrations et collages numériques (notamment avec des photos), I’exploration
de logiciels de création interactive, la création de sites Web ou la préparation d’une émission de
radio, découle souvent d’une profession en lien avec I’informatique ou 1’art numérique ou se

développe de pair avec celle-ci.
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Différents profils : /’omnivore, [’anti-techno et le mixte

L’ensemble des entretiens réalisés révele différents profils concernant le rapport des jeunes au
numérique. On retrouve d’abord, pour chacune des tranches d’age, un ou quelques technophiles,
dont la passion des technologies surpasse la simple utilisation intégrée au quotidien. Chez les 25-
34 ans, il semble que ces omnivores soient davantage des répondants de sexe masculin. La
plupart de ceux appartenant aux groupes plus agés évoluent d’ailleurs dans une profession en lien

avec ’informatique ou les arts numériques.

On constate aussi dans toutes les catégories d’age un ou quelques individus qui, bien qu’utilisant
les technologies, ne sont tout simplement pas attirés par celles-ci ou sont plus critiques a leur

égard s’affichant méme, dans certains cas, comme étant anti-techno.

Le profil mixte est quant a lui plus commun et répandu. Il concerne les individus chez qui le
numérique s’est inséré naturellement dans les pratiques culturelles sans toutefois qu’ils y
accordent trop d’importance. N’étant pas opposés a la technologie, certains jeunes posent aussi
volontairement des limites concernant I’utilisation qu’ils en font, ne désirant pas, ainsi, se laisser
trop «envahir». Dans le groupe plus &gé (25-34 ans), particuliéerement, 1’utilisation d’un
ordinateur dans la vie professionnelle mene certains a en freiner leur usage dans les loisirs, et ce

afin de conserver un certain équilibre.

Le numérique, mais pas seulement...

En dépit de la grande présence d’Internet et d’autres usages du numérique dans la sphere
culturelle d’une grande majorité des répondants rencontrés, on remarque que des pratiques ou des
moyens plus traditionnels ont toujours leur place auprés d’eux. Il peut s’agir de 1’achat et
I’emprunt de CD, de I’écoute de la télévision, de la radio et de vinyles, de la fréquentation de
book clubs, de I'importance accordée au bouche a oreille ou a la rencontre avec d’autres
personnes pour s’informer d’un spectacle. Des pratiques mettent également au jour une dualité
traditionnel/numérique intéressante, notamment celle d’A1 qui consiste en une activité plutot

artisanale (le tricot), mais qu’elle expose de fagon importante dans les différents médias sociaux.
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3.6  Lesimpacts de la culture

Nous retrouvons chez les jeunes de toutes les tranches d’age deux grandes catégories
d’impacts : individuels et sociaux. Les premiers concernent le développement de la
personnalité, I’expression de soi et la détente. Chez certains participants, I’impact de la
participation culturelle est également de nourrir et de générer une plus grande
participation culturelle. Du c6té des impacts sociaux, les rencontres et la constitution de
réseaux sociaux (les pairs devenant souvent des amis) sont importantes. Les activités
culturelles permettent aussi la rencontre avec l’autre, peuvent générer un certain
engagement social et, uniquement chez les 25 a 34 ans, favorisent 1’appartenance au
quartier. Les participants considérent dans I’ensemble que les arts et la culture sont

importants pour la sociéteé.

Impacts personnels — Développement de la personnalité

Sur le plan individuel, les participants de 12 a 24 ans ont eu des réflexions qui permettent
de comprendre que la participation culturelle contribue au développement de la
personnalité. Les activités de création et les consommations culturelles favorisent une
meilleure connaissance de soi, le développement de 1’autonomie et de la confiance. Une
adolescente appartenant aux 12-17 ans mentionne, par exemple, qu’une émission de
télévision a eu une grande importance dans sa vie : « [la série One Tree Hill] a changé

ma vie. Ca m’a fait grandir. » (B6) Les jeunes d’un des groupes de discussion abondent :

R: C’est parce que ¢a nous donne comme plus de connaissance que l’école, que
les affaires, oui, plus que ce qu’on aurait appris a l’école.

Moi, je pense que ¢a nous aide a nous connaitre mieux.

Qu’est-ce que ¢a t’aide a découvrir chez toi ?

Comme moi, justement sur le piano, moi c’est pour ¢a que je trouvais que
jétais vraiment nulle la puis finalement je suis pas... Mais je pense que je
suis bonne.

O D

Le développement de la confiance en soi constitue donc un impact particulierement
important. D4, de la tranche des 18-24 ans, affirme aussi clairement que la participation
culturelle contribue au développement personnel, et ce de fagon durable :
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Je trouve qu’en fait c’est tres, tres, tres important, justement, de s’impliquer
culturellement parce que ¢a nous permet, justement, de bdtir [’estime de soi, batir une
certaine..., bien, nos goiits personnels, tu sais, notre indépendance aussi. Ca permet
de trouver de quoi qui nous raccroche, tu sais, et qui nous intéresse et pas juste pour
un moment qui est éphémere, mais pour longtemps.

Chez les 25 a 34 ans, les activites culturelles participent moins au développement de la
personnalité comme telle mais viennent bousculer les habitudes et contribuent a une plus
grande ouverture d’esprit. Voila ce qui peut arriver au contact d’une ceuvre singuliere,
comme le raconte A4 concernant un spectacle de danse: « Des fois, ¢a nous challenge
aussi [...] ¢a m’a choqué. Choqué positivement la... [...] confronté a des... pensées, a

des..., ¢a fait réfléchir [...] ». D2 y voit des répercussions au quotidien :

Ca va te faire en sorte que, méme au quotidien, tu vas avoir plus des ressources
mentales pour trouver des solutions. Je pense que tu peux appliquer méme [’art, au
quotidien, justement, parce que c¢’est une forme de créativité, la, ¢a fait que, oui...
c’est nécessaire. [...] Tu as une connexion aussi sur tes émotions, quand tu as la
culture. Donc, tu fais les choix plus éclairés, plus posés, plus réfléchis, aussi, puis plus
engages.

Les jeunes ont mentionné, dans toutes les tranches d’age, que leurs activités culturelles
leur permettent d’exprimer qui ils sont et de développer leur imagination. Cette
perspective concernant 1’expression de soi est particulierement présente chez les 25 a 34
ans. La création et la diffusion de contenus culturels sont envisagées comme des outils de

prédilection afin de s’exprimer et comme de véritables modes de communication.

Mentionnons aussi que, pour certains jeunes, la culture est tellement intégrée a leur vie et
a la définition de leur personnalité qu’ils ne pourraient plus s’en passer. Mettre fin a la
pratique de ces passions culturelles est littéralement impensable : « ¢’est comme une
partie de moi, c’est difficile, c’est comme la méme chose que si on enlevait ma main, ¢a
serait comme [Rires] c’est trop difficile de vivre sans ¢a. » (C7) E2 non plus ne pourrait
pas vivre sans 1’art : « Sans ¢a, je serais un gros robot Ia, un gros légume. » Pour sa part,
E3 se sentirait perdue sans la danse : « It’s hard because it takes so much of your time, so
then when you're not dancing, you don’t know what to do with yourself. So | definitely
think 1'd be lost without it. »
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Impacts personnels — Détente

On retrouve comme impact, chez I’ensemble des jeunes, la détente, souvent soutenue par
I’idée de s’autoriser un temps précieux. E6 dit ainsi qu’elle est dans « a magical place »
lorsqu’elle fait du théatre tandis que C10 mentionne : « Quand tu fais une activité
culturelle, tu arrétes de penser a tout le reste. » Pour une jeune fille des groupes de
discussion, la lecture constitue un refuge, un espace bien a elle. Certains de 18 a 24 ans
soulignent aussi qu’en leur donnant I’occasion de s’évader dans un autre monde, la

pratique d’activités artistiques permet d’évacuer le stress et les soucis quotidiens :

1t brings me joy and when I'm upset about something, if I'm really stressed about
school, it’s definitely a way to enter another world and not have to worry about that.
Yeah, | kind of imagine if all | did was go to school, that would be difficult. | think |
would be stressed all the time. (E3)

Enfin, pour plus de la moitié des personnes de 25 a 34 ans interrogées, la détente
procurée par les activités culturelles est particulierement appréciée, surtout au regard des

activités professionnelles qui occupent maintenant une grande place dans leur vie.

Impacts personnels — L ‘art ouvre sur... l’art

Quelques participants de tous les ages ont souligné que leurs pratiques culturelles les ont
ouverts a d’autres formes d’art. Une personne du groupe G2 a découvert les arts visuels et
la photographie suite a sa pratique du théatre. L’expérience de D3 s’inscrit dans la méme

lignée :

Bien, c’est siir que ¢a m’a amené une plus grande ouverture a des types d’art
auxquels j aurais peut-étre pas été interpellé. Une plus grande ouverture... Ca m’a
amené aussi, selon l’endroit ou était exposé ou était le spectacle ou [’exposition, ...
¢ ’étaient des quartiers que je ne serais peut-étre pas allé au départ.

Les activités culturelles ont donc, également, généré une meilleure connaissance de la

ville.
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Plusieurs jeunes, chez les 18 a 24 ans, ont mentionné que la fréquentation de la création
permettait de nourrir leur propre processus creatif et favorisait une certaine
professionnalisation. Découvrir de nouvelles ceuvres force a se questionner et & en

apprendre davantage sur soi et sur les autres :

Mais ¢a me fait grandir, puis aussi je pense que..., tu sais, j ‘aime beaucoup beaucoup
critiquer, ¢a fait qu’aller voir une piéce puis décortiquer ¢a, puis essayer de voir
qu’est-ce que je retiens le plus de ¢a, puis est-ce que moi j aurais adapté ¢a de cette
maniére-la. Tu sais, je le sais pas qu’est-ce que je vais faire, mais mon style va-tu
ressembler plus a... ¢a ou pas ? Puis..., bien, toutes les discussions qu’on a aussi
apres la,... de voir comment... qu’on réagit pas du tout de la méme maniere a... des
choses... pareilles la. (Bl)

Impacts sociaux — Amis et pairs

Les rencontres, les amitiés ainsi que I’établissement d’un réseau social consituent, a
toutes les tranches d’age, d’importants impacts sociaux des arts et de la culture. Par
exemple, le réseau d’amis de B3 (12-17 ans) est grandement articulé autour de
I’improvisation : «J’ai plein d’amis que j’ai rencontrés avec l'impro et que je suis
devenue vraiment proche. » Plusieurs rencontres ont lieu entre les personnes qui
pratiquent une méme discipline ou qui partagent un intérét pour un certain type de
création. Ainsi, chez E4, les spectacles de musique sont des occasions de créer des liens :
« Yes. | find when you go to a concert, | often meet people that are there for the music,
and you get to know them and they play an instrument and you're like, “Oh, that’s so
cool!” and then you can jam with them and everything. » Les réseaux d’amis d’A4 et E8
sont également ancrés au sein de communautés d’intérét qui partagent leurs golts
musicaux, la communauté Do It Yourself pour le premier, et la scéne musicale qui

s’articule a la musique du monde pour le second.
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Impacts sociaux — Intégration et rencontre avec l’autre

La participation culturelle a permis, au sein du groupe des 12-17 ans, a trois jeunes
immigrants récents (C7, C8 et C6) de mieux s’intégrer. De fagon complémentaire, on
constate chez les groupes de discussion que les pratiques culturelles et artistiques ont
permis de favoriser une ouverture a d’autres communautés ethnoculturelles et de

rencontrer des gens. C’est le cas de plusieurs participantes du groupe G1.

Chez les 18-24 ans, plusieurs mentionnent que les activités culturelles permettent de
développer la créativité au sens large du terme. Pour E5, cela peut avoir lieu grace au

contact avec d’autres cultures :

I think that when you discover culture, different cultures, other cultures than your own
and when you engage in the arts, | think it really gives you a creative mindset that you
can use. That creativity is something you can use in all sorts of areas. You can use that
in math or in science or in medicine. | mean, you know, it doesn’t just happen to be
arts. But I think you need to be exposed to it and | was lucky to be exposed to it in high
school. But unfortunately I don’t think a lot of people were and that reflects in the
social attitudes, some of which are — I don’t want to say ignorant that’s not the word
but — some of which obviously are inconsiderate.

Cependant, rarement au sein des 18-24 ans, la culture a véritablement permis la rencontre
de personnes d’autres cultures. A I’opposé, plusieurs participants de 25 a 34 ans précisent
que la culture leur a permis d’aller a la rencontre d’autres communautés ethnoculturelles.
Au sein de la scéne punk, A4 a cotoyé des gens de communautés diverses : francophone,
anglophone, libanaise et haitienne. Certaines expériences montrent également que la
culture permet de rapprocher les communautés francophones et anglophones

montréalaises.
Impacts sociaux — Engagement et appartenance

Chez quelques jeunes de différents groupes d’age, la culture méne a un engagement
communautaire. Pour les jeunes filles du groupe G4, associées dans un projet de création
de murales, cet impact est évident. Le projet leur a d’ailleurs donné le godt de participer a

d’autres activités du méme genre :
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Ca serait peut-étre comme des murales exactement, mais c¢’est siir que plus tard j aimerais
ca organiser des activités ou autres choses comme ¢a. Parce que j’ai vraiment beaucoup
aimé [’expéerience la, avec la murale, de... faire quelque chose avec du monde, méme si t’as
pas un grand talent artistique tel quel, mais comme la majorité des éléves qui sont I3, ils
savent pas forcement dessiner, mais ils sont quand méme arrivés a un bon résultat. C’est
vraiment une belle expérience.

On note également un important engagement communautaire chez les anglophones de 18
a 24 ans et chez C2, qui est d’origine haitienne. Dans la tranche des 25-34 ans, la
participation culturelle génére parfois une volonté d’étre plus engagé politiquement.
Aussi, on observe, mais ce seulement chez les plus agés, que les activités culturelles ont
permis a quelques-uns de développer un sentiment d’appartenance au quartier ou ils

résident.

Impacts sociaux — Importance des arts pour la société

Les participants des groupes de discussion ne partagent pas tous le méme point de vue
concernant I’importance des arts pour la société. Alors qu’un des jeunes du groupe G2
explique que la créativité est cruciale parce que « ¢a t’'améne a voir plus loin », une autre
jeune de ce groupe n’est pas d’accord et considére que la créativité n’est pas si essentielle

que cela puisque chacun posséderait des forces dans un domaine, artistique ou autre.

Chez la majorité des jeunes agés entre 18 et 34 ans, la valeur des arts pour la vie en
société est reconnue. Les pratiques culturelles permettent de créer des liens entres les
individus dans une société « ou tout le monde est séparé » (C2) et de créer un pont entre

I’individuel et le collectif :

Ca fait que c’est pour ¢a que je pense que pour une société, ¢ est vraiment primordial
que d’avoir des arts actifs qui sont aussi différents, variés parce que c’est pas tout le
monde qui ont les mémes goiits et il faut étre capable d’aller chercher, justement, les
godts de tous et chacun. Chacun se développe individuellement ca fait que je pense
que pour collectivement, c’est super, super important. (D4)
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Cette importance de la culture s’observe cependant de facon inégale dans les entourages
des participants de 25 a 34 ans. A6 constate que la créativité est présente autour d’elle,
mais apporte un léger bémol : « En général, oui. Il y en a qui comprennent pas Ia, il y en
a qui ont... pas ¢a dans leur vie puis... ¢a pourrait ne pas exister, mais la plupart des
gens de mon entourage, c'est des créatifs ou, sinon, qui comprennent cet aspect-la. »
Quant a lui, A4 remarque que la culture n’est pas particulierement valorisée au sein de sa

famille.

Enfin, certains participants de 25 a 34 ans ont souligné que ’art public et I’art urbain
contribuent a la vie de la collectivité. Pour D3, I’art public induit de nouvelles
dynamiques et peut créer de nouvelles relations aux lieux. Il estime que I’art public
contribue a générer une expérience de la ville plus agréable pour ses habitants. Selon D2,

I’art dans I’espace urbain permet de vivre la culture dans la quotidienneté.
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3.7  Perceptions et représentations de la culture

Les questions concernant les perceptions et représentations de la culture ont suscité de
nombreuses et riches réponses. Pour certains jeunes, la culture est difficile a définir car
elle englobe un peu tout et constitue donc un objet flou. Parfois, elle est percue comme le
patrimoine d’une société, le témoignage de son histoire, ou encore comme un outil
d’expression et de communication. Certains jeunes, surtout chez les plus agés, ont aussi
discuté le caractere sensible de la culture, qui s’oppose au cOté pragmatique également
présent chez 1’étre humain. La culture artistique et la culture générale ont été évoquées,

de méme que le manque de valorisation de la culture dans la société.

L’age peut également avoir une influence sur la profondeur des réflexions. En effet, nous
avons pu remarquer que les plus agés ont formulé davantage de réflexions de nature
philosophique et conceptuelle que les plus jeunes. C’est également chez les 25-34 ans
qu’ont été retrouvées les principales mentions des impacts sociaux de la culture, tel que la
possibilité de réduire le racisme. Cependant, quelques participants plus jeunes ont aussi
discuté ces éléments. Il ne faut donc pas généraliser : certains jeunes de niveau
secondaire ayant parfois eu des réflexions plus abouties que d’autres de niveau

universitaire.

« Ca englobe beaucoup, beaucoup de choses en méme temps »

Plusieurs jeunes rencontrés éprouvent de la difficulté a définir la culture. Mais tandis que
certains ne trouvent pas les mots pour en parler, d’autres avancent des definitions qui
présentent la culture comme I’ensemble des réalisations humaines. Dans cette
perspective, tout peut étre considéré comme étant de la culture. Tel que le dit E7 : « C’est
vague, la culture. » Bref, cette difficulté témoigne de la richesse interprétative de la

notion.

Moi, ¢a me fait penser a tout le monde en méme temps, parce que ce n’est pas juste
une chose, des cultures, ¢a englobe beaucoup, beaucoup de choses en méme temps.
Ca englobe..., les langues que tout le monde parle [...] toutes les fétes de tout le
monde, la St-Jean-Baptiste ou... les choses qui se passent ailleurs dans le monde...
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Des..., le chant..., des groupes musicaux..., méme la peinture, les artistes, ¢a englobe
tout, tout, tout ensemble, Ia, au complet. (C10)

La culture avec un grand C, c’est intéressant, mais c’est une notion qui, a mon avis,
est trop générale. Donc, je pense que chaque univers a sa facon d’interpréter ou de
décrire qu’est-ce que la culture. (D3)

Parce que tout le monde a une définition assez différente de la culture la. C’est
vraiment trés personnel comme réponse... (A4)

La culture est donc une notion qui pourrait étre appropriée et définie différemment selon
les individus et les sociétés, chacun étant libre de décider ce qu’il considére comme

appartenant, ou non, au champ culturel.

La culture d’une sociétée, un vecteur identitaire

Parmi les différentes tangentes que prennent les définitions proposées par les
participants, la dimension identitaire de la culture est fréguemment évoquée, et ce parmi
toutes les tranches d’age. Plus particuliérement, la culture serait le reflet de 1’identité
d’un peuple ou d’une société : « Ca représente vraiment la personnalité [...] puis la

fagon de penser d’une société. » (A3)

La culture est aussi présentée comme le patrimoine d’une collectivité, le résultat et le

témoignage de son histoire.

Chaque fois que j’entends culture, c’est comme [’histoire. La culture, ¢a dépend de
["histoire d’un pays. (C8)

La culture ? Bien, ¢a part d’une histoire, il me semble, des origines... Puis, ¢a évolue
avec le temps et ¢a a amené des rites et des croyances et du manger et d’autres

choses... (G2)

La culture, bien, en fait c’est ce qui représente un ensemble de personnes a un
moment dans [’histoire. Puis apreés ¢a, tous ces morceaux culturels, la, s’organisent
un en arriere de [’autre pour créer une culture historique dans notre société. (A8)

De plus, certains jeunes situent davantage leur représentation de la culture dans une

perspective anthropologique. La culture est alors ce qui distingue entre eux les peuples.
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Je crois que chaque pays a une culture différente [...] J'aimerais ¢a voyager,
découvrir les autres cultures. J'en connais deux : la mienne, la syrienne, et puis la
canadienne. (B6)

Tu sais, si tu viens ici ou si tu vas dans un autre pays, c’est vraiment différent et ¢ est
vraiment typique de... de comment les gens vivent, comment les gens pensent. Pour
moi, c’est ¢a. (A3)

La culture québécoise

Cette réflexion portant sur ’identité des peuples a conduit plusieurs jeunes & développer
leur pensée concernant la culture québécoise. Plusieurs participants de 12 a 17 ans ont

soutenu I’importance de la défendre et de la faire connaitre :

Ben parce que... je pense qu’on est une communauté puis qu’on devrait s entraider,
s ‘encourager. Juste lire une fois le livre d’un artiste québécois, si t’aimes pas son
livre, tu peux arréter puis pas lire tous ses romans mais... essaie au moins, parce que
peut-étre que... il est moins populaire seulement parce qu’on est moins nombreux...
puis pas parce qu’il est moins bon, des fois. (B4)

La culture québécoise c’est... on a tellement une belle culture, je trouve, qui est
vraiment tellement différente du reste du Canada, tellement différente du reste,
comme, du monde, que je trouve que c’est étre négligé si tu passes a coté, si tu t offres
méme pas a essayer d’écouter de la musique québécoise ou de voir des films
québécois parce que tu dis que c’est plate, mettons, ou a cause qu’ils ont pas
nécessairement le méme budget que les films américains. (B3)

Dans ce groupe d’age, C4 considere d’ailleurs que I’histoire culturelle du Québec devrait
étre enseignée plus tot aux jeunes, avant le secondaire 3, afin qu’ils puissent davantage
I’apprécier. Pour un participant du groupe G4, qui n’est au Québec que depuis un an,
I’apprentissage des particularités de la culture québécoise constitue un élément crucial de
son intégration. Enfin, selon A8, la culture est essentielle pour le Québec, compte tenu de

son contexte culturel particulier :

Bien, ¢a détermine en quelque part fondamentalement qui on est. Qu’est-ce qu’on
raconte, c’est qui on est. Donc a la base, [’expression artistique, c’est raconter. Donc
c’est assez essentiel, surtout au Québec dans un contexte culturel comme le notre.
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La culture, outil d’expression et de communication

Pour certains jeunes, la culture représente un moyen d’expression de soi ; elle permet de
montrer aux autres qui 1’on est : « C’est une fagon de se représenter nous-mémes, de dire
aux autres comment on se sent. » (B4) Elle peut méme contribuer a définir notre

personnalité et nos valeurs, ce qu’indique bien C2 :

Non, je parle de individuellement, qu’est-ce que la personne croit, probne comme
valeurs puis tout, ¢a fait ta culture. [...] Moi ma religion c’est la musique et je le dis
SOUvent, c’est ma culture, c’est celle que je vis, celle que j’aime. La culture c’est
vraiment ce que la personne est, en quoi elle croit.

En permettant aux individus de s’exprimer, la culture devient un outil de communication,
qui aide a établir des liens entre les personnes et de générer des échanges. Quelques

jeunes insistent également sur la notion de partage.

Donc en ayant une culture différente, on peut toujours échanger la-dessus. Comme ¢a,
on apprend a nous connaitre et ¢a fait toujours qu’on a toujours quelque chose a
apprendre de quelqu’un d’autre. (E1)

Tu affiches des choses aux gens qu’ils connaissent pas, ¢a fait que c’est de partager
du savoir, c’est de partager de la culture, partager de [’histoire. Partager du futur
aussi, tu sais, avec les créations, ¢a fait que c’est vraiment un esprit de partage et ¢a il
faut pas perdre ¢a en considération. (D4)

La culture pour moi, c’est — c’est une bonne question — bien, c’est laisser parler le
peuple, en fait. Chaque individu a une fagon de voir les choses, une fagon de penser,
puis la culture, pour moi c’est un moyen de communication, d’expression [...]. (B5)

Lorsque la culture est envisagée comme un outil de communication, elle acquiert
fréeqguemment une utilité sociale dans le discours des participants, surtout chez les plus

agés. Par exemple, A2 reléve que la culture peut contribuer a réduire les conflits raciaux :

plus les gens se cultivent et au plus..., je pense que... moins ils ont de raisons d’étre...
racistes, d’étre..., je sais pas, pleins de cotés négatifs de I’étre humain, tu vois, parce
que je pense qu’au plus tu connais de choses et... au plus t’es ouvert en tous les cas
aux autres.
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B5 croit également dans les bienfaits de la culture pour les relations interculturelles :

Tu sais, des fois, un événement artistique peut rapprocher des gens justement, tu sais,
comprendre une autre culture au lieu d’avoir des préjugés, puis de voir que [’autre
personne a coté... Disons une chorale . un petit garcon haitien, une petite fille
d’origine iranienne, puis un petit Québécois de souche, bien, ¢a crée des liens. Ca fait
que tout ¢a aide a construire un peuple qui est uni en fait.

Elle souligne aussi que la culture et la création pourraient étre utilisées afin d’aider les

gens a vivre une situation de deuil :

Il y a des gens qui ont une facilité de communication, donc pour eux je pense pas que
¢’est un probleme. Par contre, tout le monde a pas cette fagon facile-la, de s exprimer.
On va prendre juste un exemple. Mettons le deuil. C’est quelque chose qui est tres
tabou encore. Bon, on va parler un petit peu, mais, tu sais, tu as deux semaines pour
avoir de la peine, puis apreés ¢a tu es supposée retourner au travail, puis vivre ta vie.
La méme chose avec les enfants qui vont vivre un deuil. Je me dis, si on était habitué,
puis c’était dans notre mentalité de sortir ce qu’on a a sortir par la création, ¢a serait
beaucoup plus sain pour ['individu, et pour la collectivité aussi de surcroit. Puis
effectivement, chaque individu... Pour moi, un plus un... fait la collectivité. Donc Si
tout le monde va mieux, si tout le monde s’exprime, si tout le monde est heureux dans
ce qu’il dit puis se sent mieux, bien, ¢a fait une collectivité qui est beaucoup plus saine
aussi et beaucoup plus ouverte.

Le cote sensible de [’étre humain

Plusieurs jeunes ont développé une réflexion plus philosophique sur la culture, liée a
I’essence de la vie et de I’étre humain. Elle repose également sur une certaine distinction
entre un coté « pragmatique » et un coté « sensible » de 1’étre humain. Bien que ce type
de pensée soit majoritairement exprimé chez les 25-34 ans, E2, appartenant aux 12-17

ans, formule dans cette lignée une réflexion particulierement intéressante :

Pour moi, les arts c’est une chose qui est indispensable a la société, parce que c’eSt
comme le coté humain de la société. [...] Si on prenait la société comme identité, tu
aurais, son fonctionnement, son systéme économique, son systeme politique etc. qui est
le coté plus pragmatique de l’étre humain. Tandis que... Les arts, c’est le coté
essentiellement sensible, c’est vraiment ce qui fait qu’un étre humain n’est pas une
machine, c’est les arts, c’est la créativité, puis, le besoin de s’exprimer, puis juste
d’étre soi, d’étre unique, puis en méme temps, de partager son... de partager ses
passions, puis sa créativité avec le reste de la collectivité.
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Il en va de méme, chez les 18-24 ans, d’E5 :

Staying away from an anthropological definition of culture, culture for me is a way to
experience not only the different affairs in the world and the different cultural
practices and religious beliefs and that stuff in the world around, but culture is
something that allows me to be exposed to that and also for me I think it shows the
extent to which human beings can persevere and the extent to which we can really use
our creativity, our biological creativity and also our experience in the world around
us to shape things and create things and do amazing things. And, you know, science is
part of our culture and science is part of the arts too. There’s a relation there. And |
think for me it’s something that deserves the utmost recognition and it has in my life
the utmost importance and it’s something I've always been very passionate about, and
like I said, it’s all encompassing, I mean, it encompasses what makes us human, it
encompasses everything from science to the arts, and its multifaceted too.

Enfin, tel que nous le mentionnions, plusieurs participants de 25 a 34 ans élaborent des
réflexions allant dans cette voie. Notamment, pour A6, la culture « c¢’est la source de la

vie. » Elle ajoute :

Euh... c’est la, c’est la recherche de la beaute, c’est la recherche... de..., tu sais,
parce qu’on a un monde, oui, on peut étre scientifique, on peut étre cartésien, mais on
a aussi un monde émotif a explorer, puis je trouve que la culture va plus pallier ce
monde émotif-1a. La recherche du beau, que ¢a soit visuel, que ¢a soit auditif avec de
la musique, que ¢a soit tactile, que ¢a soit..., tu sais, je passe un aprés-midi au musée
puis je vais voir de [’art contemporain, mais... ¢a nourrit. Ca nourrit I’dme.

Culture artistique et culture générale

Les jeunes de 12 a 24 ans ont parfois insisté sur une vision davantage artistique de la
culture. C’est, entre autres, le cas du groupe de discussion G4 et, plus particulierement,
d’une de ses participantes qui souligne qu’elle accorde moins d’importance a la

connaissance des ceuvres qu’a 1’expérience de celles-Ci :

Pour moi, c’est vraiment important, I’art [...] Si je vois une toile la, je veux dire je
m’en fous de savoir c¢’est qui qui fait la toile 1a, mais je la trouve vraiment belle, mais
moi j’en ai rien a faire de savoir c’est qui qui assure, qui a fait telle toile, et puis qui
est mort telle année, puis qui est né. Moi je m’en fous [Rires]. La toile est juste
vraiment belle.
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Quelques jeunes de ce méme groupe ont aussi discuté de culture générale. Cette derniére
est communément percue comme ¢&tant importante afin d’entrer en contact avec les

autres :

C’est important d’avoir une bonne culture générale, parce que ¢a peut faire des
discussions quand méme intéressantes. (B4)

1l 'y a beaucoup de choses qu’on peut parler avec les autres gens, ¢a nous montre
comme personne qu’on est différent, pas différents... qu’on est... qu’on a beaucoup de
cotes. [...] Chaque coté va étre une chose qu’on sait : la musique, [’art, comme ¢a,
[’érudition et tout ¢a. Ca nous permet d’étre... comment dire ¢a [...] d’étre plus
intéressant avec les gens qu’on va parler. (CT7)

Les arts et la culture sont-ils suffisamment encouragés ?

En dernier lieu, soulignons que certains jeunes considerent que les arts et la culture
devraient étre davantage encouragés par I’école, les parents et la société¢ en général. Par

exemple, B5 fait la promotion de 1’art-thérapie :

Mais je pense que c¢a devrait étre beaucoup plus poussé. Ne serait-ce que [’art-
thérapie, comme, dans les écoles c’est une bonne facon de verbaliser, d’exprimer, de
sortir le caca. Oui, c¢’est facile, puis on y a tous acces dans le sens ou on a tous des
moyens pour le faire, que ¢a soit [’écriture, le dessin, la sculpture, le chant. C’est
tellement vaste, justement. C’est des beaux moyens que I’humain a. Oui, c’est a peu
pres ca.

La diminution du nombre d’heures d’enseignement des arts a 1I’école fait ’objet d’une
critique de la part d’E3 : « I think there’s a lot of problems with the education system
now. | think one of the problems with it is that the arts program and the music program
really got downgraded. » Pour sa part, D2 mentionne 1’importance de rendre la culture
accessible dans les milieux de vie des gens, plus particulierement au sein des quartiers et
dans I’espace urbain. A5 renchérit : « Je pense que la culture, c’est quelque chose... de

primordial pour une ville. »
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3.8 Croisement avec les autres variables

Langue et origine ethnoculturelle

La langue et I’origine ethnoculturelle n’ont pas d’influence sur les pratiques chez les 12-
17 ans, dans I’échantillon des groupes (15-22 ans), ni chez les 25-34 ans. La langue
parlée a la maison apparait par contre importante aupres des 18-24 ans concernant le type
de culture privilégiée : les participants anglophones sont sensiblement plus actifs dans la
culture classique, sans que cela soit toutefois exclusif. Des éléments de culture
indépendante, grand public et spécifique sont également distribués dans le reste de
I’échantillon.

La communauté d’origine se presente toutefois comme une variable qui génére des
impacts importants. Chez les 12-17 ans, la participation culturelle a permis a trois
nouveaux arrivants de mieux s’intégrer au sein de la société québécoise. Dans le groupe
des 18-24 ans, un plus grand engagement communautaire est observable chez les jeunes

anglophones et chez C2, qui possede des racines haitiennes et a grandi en Ontario.

On remarque aussi chez les 18-24 ans que la langue est la seule variable ayant une
influence sur les raisons et motivations ou plutdt sur les limites a la participation
puisqu’aucun anglophone n’a mentionné I’argent comme frein a sa participation

culturelle.

Les entretiens n’ont finalement pas démontré de liens entre la langue/origine
ethnoculturelle des participants et les personnes et transmission, les lieux fréquentés, les
technologies numériques — hormis les jeunes anglophones de 1’Ouest de I’fle, mieux

équipés au niveau des appareils numériques — et les représentations de la culture.
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Territoire

Le lieu de vie a, chez les 12-17 ans, une influence assez nette, a la fois sur les sorties
culturelles et sur les achats. Ceux qui vivent pres du centre-ville sont a cet égard favoriseés
par la proximité de I’offre culturelle. Toutefois, aucun des jeunes rencontrés ne voit cela
comme une limite définitive et les profils de participation sont bien répartis sur I’fle de
Montréal. Dans les échantillons des groupes (15-22 ans), des 18-24 ans et des 25-34 ans,
le territoire que les jeunes habitent n’apparait pas comme déterminant dans les activités

culturelles réalisées.

L’endroit de résidence semble étre la seule variable qui module véritablement la
fréquentation de certains lieux. Pour les plus jeunes qui résident dans I’Est de I’fle, les
évenements qui se déroulent au centre-ville sont plus difficilement accessibles. Malgré
tout, ils arrivent a prendre part a des activités dans leur quartier, notamment grace a ce
qui est offert a I’école. Dans le cas des 18-24 ans, les participants qui habitent le plus loin
du centre-ville sont plus actifs culturellement dans leur quartier. C’est le cas des trois
jeunes anglophones qui habitent I’Ouest de 1’le et d’une participante qui habite Verdun.
On ne repére néanmoins pas de différences majeures dans le comportement des 25-34 ans
selon le lieu de résidence. 11 n’y a cependant que chez ces derniers ou des participants

démontrent un attachement fort a leur quartier.

Une grande partie des jeunes, sans égard au lieu de résidence, mentionne 1’apport
important de la famille dans la transmission culturelle. Le role exercé par 1’école et les
institutions est repérable chez des jeunes de plusieurs territoires, bien que le groupe
rencontré dans 1’arrondissement de Villeray—Saint-Michel—Parc-Extension soit le seul
exemple (parmi les quatre groupes de discussion) d’incidence repérable de cette variable

en lien avec les institutions.

Le lieu de résidence est aussi un indicateur de différences dans deux groupes d’age au
niveau de la relation aux outils numériques. Ainsi, chez les 15-22 ans (les groupes), les

jeunes de Riviere-des-Prairies—Pointe-aux-Trembles se sont révélés étre davantage portés
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sur les nouvelles technologies d’information et de communication que ceux de Villeray—
Saint-Michel-Parc-Extension. Chez les 18-24 ans, tous les jeunes rencontrés possedent
un iPod mais, de fagon générale, les anglophones de 1’Ouest de I’fle (E3, E4 et E5) se

différencient par leur acquisition plus importante d’outils numériques.

Genre

Les filles sont sensiblement plus actives en théatre, en danse, dans la fréquentation de
musées et dans les pratiques de création multimédia. Cette présence n’est en outre pas
associée a une absence d’autres activités ; il semble donc que les filles soient plus actives
culturellement que leurs homologues masculins, et ce entre 12 et 17 ans. On retrouve
aussi, au sein des groupes (15-22 ans), un plus grand engagement des filles dans la danse

et la lecture.

L importance de la famille dans la transmission culturelle est généralement soulignée par
les deux sexes, a I’exception des 12-17 ans, chez qui davantage de filles évoquent

I’influence familiale.

Le genre des participants semble indiquer des distinctions concernant le rapport au
numérique, tout en divergeant toutefois d’une tranche d’age a une autre. En dépit de
I’intégration du numérique dans la vie de la majorité des adolescents de 12 a 17 ans, ce
sont les filles qui, dans ce groupe, sont les plus férues des réseaux sociaux. Chez les 18-
24 ans, les jeunes femmes (mais pas toutes) constituent la catégorie des anti-techno (B1,
B2, E4). Au contraire, ce sont des jeunes hommes (A2, A8 et E8) chez les 25-34 ans qui
se présentent comme étant particulierement doués avec les technologies, voire techno,

puisqu’ayant évolué avec celles-Ci.
La variable du genre ne semble pas avoir, dans tous les groupes d’age, d’influence sur les

lieux fréquentés, les raisons et motivations et les perceptions et représentations de la

culture.
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CHAPITRE 4

DES JEUNES CULTURELLEMENT ACTIFS : DIX PORTRAITS

Dix portraits (neuf individuels et un groupe de discussion), composant autant de récits
particuliers du rapport des jeunes a la culture et de son évolution, sont développés a partir
de I’échantillon préalablement présenté. Ce chapitre met ainsi de I’avant des exemples
particulierement éclairants et illustratifs de la diversité et complexité des pratiques
culturelles des jeunes a Montréal. Ces récits synthétisent de la sorte de nombreux
¢léments présents au sein des autres cas, tout en mettant de 1’avant certaines oppositions

saillantes.

Ces jeunes ont aussi été identifiés a partir des principaux critéres qui ont inspiré cette
recherche, a savoir la diversité des pratiques culturelles, 1’age, I’origine ethnoculturelle,
le territoire de résidence et le genre. Deux portraits sont réalisés parmi les 12-17 ans (C1,
E7), trois au sein des 18-24 ans (E4, D1, E5) et quatre parmi les 25-34 ans (A4, Al, B5,
E8). Ils sont ici classés par ordre croissant d’age. Enfin, le groupe de discussion G1 est
composé de filles de 15, 16, 17 et 18 ans.

147




41 C1(16 ans) — Rapper a Montréal-Nord

C1, né au Quebec et dont les parents sont d’origine haitienne, se passionne pour une
activité qui est d’ailleurs pratiquement exclusive au sein de sa spheére culturelle : le rap.
Bien que sa consommation de produits culturels liés a ce style musical, notamment
I’écoute de musique rap, soit notable, sa pratique créative, qui est avant tout constitué¢e du
chant et de I’écriture, s’avére davantage importante. Il juge d’ailleurs présenter un certain
potentiel pour cette forme d’expression. « J'ai trouvé... [...] que c’était bon, que j étais
bon la-dedans, que j étais bon pour faire ¢a et j'ai vu que, wow, que ¢a a amélioré au fil

du temps et je sais que je peux m’améliorer encore. »

Montréal-Nord, le quartier de vie de C1, 16 ans, est I’endroit ou se déploient les multiples
facettes de sa pratique du rap. L’adolescent entretient une perception de la sous-culture
rap comme représentant la culture dominante de son quartier : « Ici la culture c’est le
graf, rap, danse, c’est ¢a la culture ici. » 11 affirme d’ailleurs que des amis, des rappeurs
originaires du méme quartier, partagent cet intérét : « Mes amis font la méme chose que
moi. » Il enregistre notamment chez I’un d’eux, qui posséde un sous-sol insonorisé. Le

jeune homme collabore aussi parfois avec d’autres rappeurs de I’arrondissement.

C1 fréquente également assidiment une maison de jeunes de Montréal-Nord, ou il peut
s’adonner a sa passion et fréquenter des adolescents qui ont la méme pratique : « A
L’Escale c’est plus facile, il y a plusieurs ordinateurs, plusieurs jeunes qui chantent
aussi, so, c’est plus facile de venir a L’Escale rapper. [...] Le lieu de repere, c’est
L’Escale tu comprends ? » A cet endroit, il peut compter sur la présence d’animateurs et
d’éducateurs pour 1’encadrer, notamment dans un projet de rap auquel il prend part. Il

affirme d’ailleurs a propos de I’un de ces animateurs :

Moi il me fait recommencer quatre fois, quatre fois avant que ce soit parfait juste
parce qu’il veut pas que... [...] il veut qu’on rappe pas juste pour nous, pour tout le
monde. Pas juste un quartier, vraiment tout le monde, que tout le monde nous entende.
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Et pour se faire entendre, 1’adolescent aime beaucoup se retrouver sur une scene, devant
un public, ou il dit éprouver du plaisir et de 1’excitation : « tu sais pas a quel point c’est
magnifique d’étre sur une scéne », explique-t-il. 11 s’adonne toutefois davantage a
I’écriture qu’a ses performances live ; il s’agit d’ailleurs d’une activité qui précéde sa
pratique du rap : « Avant de commencer le rap la... j écrivais des poémes, j’écrivais des
slams... mais apres j’ai juste comme, je les ai combinés au rap. » L’écriture s’insere

aujourd’hui totalement dans son quotidien, en tous moments et en tous lieux :

J’écris partout ou je veux [...] si j'ai quelque chose a... je vais écrire, je vais écrire
soit dans mon cellulaire, soit dans n’importe quoi. [...] Mes affaires je les écris
souvent sur Internet, sur Hotmail, parce que je peux les avoir partout ou je vais, c¢’est
la meilleure chose.

En revanche, C1 est conscient qu’il lit peu mais, comme il le précise, il lit tout de méme :
« je vais pas vous dire que je suis le plus intellectuel, mais je lis. » Il est encouragé dans
cette activité par I’animateur de L Escale : « C’est [lui] qui me fait ¢a [...] qui veut que je

fasse ca. 1l me dit que si je suis un rappeur, il faut que je lise... des livres bizarres | »

La musique, nous I’avons évoquée, fait aussi partie de ses activités et C1 apprécie
différents styles : « J’écoute beaucoup de musique de toutes sortes. Ben, pas vraiment de
toutes sortes, mais je suis ouvert a tout, mais il faut pas que ce soit trop bizarre, trop...
¢a sonne faux dans mes oreilles. » Toutefois, parce qu’il est Québécois et qu’il parle et
chante en frangais, C1 est ferme : « Je vais pas aller commencer a écouter des beats en

anglais que je comprends rien. »

D’autres pratiques et sorties culturelles, de moins grande importance, meublent en outre
les temps libres de C1, qui concentre toutefois ses énergies dans le rap : « Ca prend
beaucoup de place parce que le rap 1a, tu peux pas étre rappeur a mi-temps, c’est [...] a
plein temps. » 1l évoque briévement regarder des films et assister a des concerts. Il utilise
aussi Internet, particulierement le site Facebook : « C’est pour parler avec des amis ou,
comme, on voit des invitations pour des shows. » C’est toutefois son producteur qui met a

profit la plateforme YouTube pour diffuser les créations musicales de C1, qui sont
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relayées par des amis, notamment sur Facebook : « Tout le monde passe, tous mes amis

passent, ils passent et ca fait que plusieurs mondes nous voient. »

L’adolescent est conscient des effets positifs de sa pratique, qui joue notamment un rdle
d’exutoire et lui permet de ne pas participer a des activités violentes, voire illégales, dans
larue : « Le rap pour moi, c’est... ¢’est une autre facon de défouler, de te défouler autre
que la violence, autre que ci, autre que ¢a. » De facon plus globale, C1 affirme : « Le rap
m’a changé [...] ¢a m’a donné un plus dans la vie.» Encouragé par les bienfaits
considérables que lui procure le rap, le jeune homme démontre une véritable envie de s’y
investir davantage, et méme de transmettre sa pratique : « Je sais que je peux encore étre
plus fort, plus fort, plus fort. Et un jour [...] j aimerais ¢a étre celui qui aide la reléve, tu

comprends. »

Toutefois, I’adolescent semble croire que le rap est une avenue d’avenir somme toute peu
réaliste et c’est pour cette raison qu’il envisage peut-étre de s’orienter vers un domaine
présentant de meilleures perspectives professionnelles, comme le montage vidéo. I

réalise d’ailleurs déja quelques vidéos a la maison.
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4.2  ET (17 ans) — Théatre, multimédia, culture pop et omnivorisme culturel

En raison de ses nombreuses activités culturelles qui occupent beaucoup de son temps,
E7, 17 ans, entretient une réputation d’adolescente culturellement trés active. Elle est

d’ailleurs bien consciente que son penchant pour ces activités la distingue des autres :

chacun ses intéréts. C’est siir qu’il y en a que je regarde dans mon école qui ont
aucun intérét dans rien, qui mettent pas leurs priorités a la bonne place. [...] Je me
trouve différente des autres par rapport a mes activités. Souvent, eux autres ¢a va étre
« Ah, on va aller au party vendredi soir », puis moi c’est « Non, je vais avoir une
pratique de théatre vendredi soir. »

Avec neuf heures d’engagement hebdomadaire, en parascolaire et en extrascolaire, le
théatre est effectivement une activité qui tient E7 particulierement occupée : « J’ai méme
une amie qui m’a donné un collant ou c’est écrit : I can’t, I have rehearsals. » Si elle
pratique le théatre avec autant de motivation, c’est entre autres qu’il lui est bénéfique :
« Oui, ¢a fait du bien. Oui, oui. Je sors completement du monde ordinaire, on va dire ! »
Elle constate cependant que la charge de travail qu’engendrent ses activités dans la troupe
de théétre scolaire est considérable: « Cette année c’était beaucoup, beaucoup,
beaucoup, beaucoup. » Car en plus de jouer, E7 participe aussi au comité d’organisation
qui se charge des activités de publicité et de création multimédia inhérentes a la
production du spectacle. « C’était difficile parce qu’elle [sa professeure] s attendait a ce
que je fasse tout en méme temps, puis la c’était rendu difficile a la longue [...] » Se

sentant surchargée, I’adolescente a ainsi di réduire le temps alloué a la pratique théatrale.

Celle qui dit en avoir toujours fait n’est pas la seule a s’intéresser au théatre dans la
famille. Sa mere le pratiquait aussi, et son frére 1’a rejointe lorsqu’E7 s’est inscrite a la La
Gang des Arts, un projet initié par la Salle Pauline-Julien qui lui permet de suivre des
cours de théatre, de slam et de cirque les fins de semaine, ainsi que d’assister a des
spectacles. Sa grand-mere, qui fait partie du comité de cette salle, encourage son intérét

en lui offrant des billets en cadeau.
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Le multimédia compte également pour beaucoup dans la sphére culturelle d’E7, qui
définit ainsi en quoi consiste sa pratique : « Ca peut étre autant faire des montages de
mots, que des montages photo. Je fais méme un peu de montage de son. Ca peut étre
autant que du Photoshop. Sinon filmer.» L’école constitue un lieu privilégié du
déploiement de ces facettes de son activité puisqu’elle peut y profiter des studios de
montage, de photo et de multimédia et ainsi utiliser du matériel a la fine pointe de la
technologie : « 4 I’école, par exemple, c’est plus sérieux, je prends les grosses caméras
de [’école. Puis j utilise Premiere Pro puis tout ¢a. » Le contexte du comité multimédia
de I’école a aussi permis a E7 de tisser des liens autrement improbables avec d’autres
jeunes filles : « Parce qu’on était pognés dans un studio ensemble tout le temps, ¢a fait

qu’on a connecté. »

Consciente de son aisance a opérer des outils numériques, E7 aime bien aider les autres
dans leurs projets multimédia, tout comme en photographie, une autre discipline
importante dans sa vie et qu’elle maitrise bien. Cette passion, qui remonte a plusieurs
années, a notamment été influencée par sa mere, qui lui a offert sa premiére caméra, mais

aussi par une professeure en particulier :

J’ai certains profs qui au travers des années m’ont donné le goit d’autre chose, d’y
aller plus flyée, ou... [...] C’est ma prof d’arts plastiques. Elle m’a vraiment dirigée
la-dedans, elle m’a vraiment aidée dans mon vernissage' puis tout ¢a.

La retouche photographique (notamment avec Photoshop), une activité au sein de
laguelle elle peut développer son sens artistique, est parfois plus solitaire, ce que

I’adolescente apprécie aussi :

Des fois j’aime ¢a, par exemple, que quelqu 'un soit a coté de moi en train de dire « ah
ben, je le verrais autrement », mais sinon, étre quatre autour d’un ordinateur puis
seulement une souris ? Hum ! Je suis pas sdre.

" Le vernissage est son choix de projet intégrateur qu’elle doit effectuer a I’école.
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La musique fait également partie de I’univers culturel d’E7. Elle a joué du violon et du
piano, des pratiques qu’elle a aujourd’hui abandonnées mais qui lui ont tout de méme
inculqué le sens du rythme et la notion de discipline. En référence a ’apprentissage de
ses partitions, elle dit qu’elle se devait de « savoir mes affaires. » C’est aujourd’hui grace
a son pere que 1’adolescente est en contact avec la pratique musicale : « Ca va adonner
que des fois mon pere joue de la basse, puis si on est dans le mood, on va descendre dans

le sous-sol avec mon fréere puis on va chanter. »

E7 consomme également de la musique, particulierement de la pop, dont « ce qui est a la
mode. » Son iPod contient essentiellement de la musique américaine et anglophone, mais
I’adolescente se fait un devoir d’assister a un concert d’un artiste québécois chaque année
avec sa meilleure amie. Ce sont ses parents qui I’encouragent & consommer des produits

culturels québécois, dont des émissions d’ici :

C’est plus parce que mes parents m’ont vraiment inculqué la valeur québécoise, donc
de proner le québécois puis tout ¢a. Puis, ¢a donne que les sujets qu’ils font, ben, je
me sens interpellée, puis je me sens connectée, plus que... Comme dans Glee, je fais
comme « mariage a 17 ans, je fais comme, euh, j’suis pas sire »...

Elle s’intéresse au monde du show-business et entretient méme certaines habitudes. En
plus de lire des articles concernant des artistes qu’elle apprécie, elle s’assure de prendre
des photos des stars qu’elle croise pour les conserver : « Moi c¢’est ma photo avec [’artiste
puis mon billet. Puis je garde ¢a dans une enveloppe. Comme la, aujourd’hui, j’ai

rencontré Jonathan Roy a [’école, ¢a fait que j’ai ma photo. »

A Pinstar du violon et du piano, d’autres pratiques ont composé la sphére culturelle d’E7
mais ont été, pour différentes raisons, délaissées. C’est le cas du ballet qui, dit-elle, lui
procurait « le sens de m’exprimer, puis de me libérer parce que j'ai un genre de mini-
hyperactivité [...]. » Un sentiment de non-appartenance au groupe a mené a ’arrét de
cette activité : «Je commencais a ne plus avoir quelque chose en commun avec eux
autres. Celles que je m’entendais bien avec, ben, la, elles devenaient plus sérieuses puis
elles s’en allaient a d’autres groupes. TouteS les autres étaient pas sérieuses puis elles

connectaient pas. » L’écriture, pratique que la jeune concrétisait par un journal et la
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rédaction d’un livre, a été initiée par une professeure auteure. Le départ de cette personne
inspirante, combiné a un manque de temps, a toutefois engendré une diminution de sa

motivation puis un abandon de la pratique.

L’amour de la lecture que lui a transmis sa mere est toutefois toujours d’actualité chez
E7, qui essaie d’aller a la bibliothéque une fois aux deux ou trois mois. Elle n’apprécie
pas trop la bibliothéque de son quartier ni ses heures d’ouverture et irait davantage a la
Grande Bibliotheque qu’elle aime particuliérement ; celle-ci est toutefois située trés loin

de son domicile.

En outre, E7, véritable technophile, accorde beaucoup d’importance aux outils

numériques et a la technologie, qu’elle juge essentielle :

Quelqu’un qui a pas de cellulaire en ce moment, c’est quasiment comme « ben Ia, il
est temps que tu t’en achétes un », qui a pas son iPod, puis qui a encore son discman
ou son walkman, tu fais comme « euh, évolue ».

Celle qui se définit comme une geek trimballe son ordinateur portable avec elle a 1’école
et est persuadée que « ¢a s’en vient vers un monde d’ordinateurs la, on s enligne vers ¢a,
puis ¢ est pratique, ¢a va vite. » Son aisance avec les outils numériques permet a A7 de

s’adapter aux situations :

J’ai pas de caméra vidéo. Je prends mes caméras [photos] puis je vais dans le mode
vidéo. [...] Comme cet hiver, ¢a a donné que j’avais pas ma caméra ce jour-la, puis
J'ai essayé avec mon cellulaire puis finalement c’est devenu une des cartes® parce
qu’elle était bonne.

Internet constitue aussi un espace d’échanges important pour E7, mais I’adolescente, bien
consciente des problématiques actuelles liées aux droits d’auteur, s’y montre prudente

dans la diffusion de ses créations :

8 E7 posséde sa compagnie de photographie et réalise des cartes postales & partir de photos qu’elle prend
pour les revendre ensuite, notamment a la vente de Noél de sa salle de théatre.
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Mon Facebook par exemple, c’est plus personnel. Je mets pas mes photos la-dessus
parce que pour moi le droit d’auteur est vraiment important, puis Facebook, il y a
aucun droit d’auteur. Ca fait que je [ utilise pas.

C’est plutot Flickr qu’elle met a profit afin de diffuser ses photos et Facebook lui sert
alors pour réseauter avec des amis, particulierement via le contact direct (et non le mur)
et pour relayer des informations liées a ses activités (vernissage, théatre, etc.). Elle
consulte d’ailleurs son compte de fagcon assez importante : « Je suis quasiment inquiéte
quand je vais pas le checker le soir. Pourtant je poste pas quelque chose a tous les
soirs. » Facebook lui sert en quelque sorte de journal intime, méme si elle ne s’y dévoile

que subtilement :

R: Je dirais qu’en ce moment, mon journal, c¢’est Facebook. Je mets pas mes
émotions mais je mets des liens avec...

Des choses importantes dans ta vie ?

Oui. Comme, il y a une toune qui m’a vraiment touchée la semaine passée, puis
c’était vraiment le moment que je me sentais. Je [’ai mis en lien sur mon
Facebook. Mais il y a personne qui sait que c’est le moment que je me sens...

O

L’importance qu’elle accorde aux droits d’auteur est aussi perceptible dans ses pratiques

de téléchargement en ligne :

Oui, je fais attention oui. Je télécharge pas illégalement. Toutes mes chansons, je les
achéte. Les films, je les loue, je les achéte. [...] Je me dis, je m’en vais la-dedans, je
suis pas pour me tirer dans le pied en payant pas. Puis ¢’est important aussi parce
que je me dis qu’il faut qu’ils vivent puis qu’ils gagnent leur vie.

Sa clairvoyance concernant la réalité des enjeux du numérique est en concordance avec
une partie de sa définition de la culture, qui implique un sens du discernement : « Je
dirais que la culture c’est quelque chose qui se développe, un sens critique, un regard sur
des choses, puis un moyen d’exprimer ses émotions, des mots, un message. »
L’adolescente affirme toutefois que « C’est vague, la culture », mais qu’elle permet
notamment de tisser des liens, d’étre « en connexion avec la personne, la société. » Elle

considere important d’acquérir une culture générale et artistique.
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L’adolescente pergoit Montréal comme étant un noyau pour les activités culturelles, bien
gue ce ne soit pas tout le monde qui en profite. Afin de marquer ’opposition de ce
« centre » avec son quartier, elle constate aussi que les théatres qui y sont sis ne
bénéficient pas d’une grande visibilité : « méme quand on va dans le West Island, bien,
c’est pas publicisé non plus. La Salle Pauline-Julien, ¢’est pas publicisé non plus. 1l y a

deux, trois affiches au Renaud-Bray, puis ¢ est pas mal ¢a. »

Les métiers vers lesquels E7 projette de se diriger sont en adéquation avec ses activités
privilégiées du moment ; elle fréquentera un programme de cégep qui « ouvre beaucoup
de portes » dans I’optique de travailler en multimédia, en infographie, en photographie ou

en théatre.
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4.3  E4 (18 ans) — Classicisme et anti-technologie

En raison de séjours prolongés en Guinée et en Pologne lorsqu’elle était plus jeune, E4,
née d’un pere québécois francophone et d’une mere anglophone, considére sa culture
differente de celle des autres jeunes de son age : « Yes. I mean, I’ve been exposed to a lot.
[...] I think I am somewhat different culturally from most people. » C’est en effet le
caractéere plutét « classique » de ses activités, comme le violon, la lecture, 1’écriture et le
ballet, qui distingue la sphére culturelle de la jeune femme de 18 ans. Le violon, d’abord,
est une activité quotidienne importante pour elle, qui évalue ainsi 1’impact qu’aurait

I’absence d’une telle source de détente et de calme dans sa vie :

My lifestyle would be totally different. I mean, it’s just so natural for me. I mean,
especially for the violin, it’s so natural for me to just pick it up and start playing. And
that’s one way for me to just... If I'm really stressed about school or something and 1
just need to calm down, then I'll just pick up my violin. So if I didn’t have my violin or

I wasn’t allowed to play anymore, 1'd be a much more nervous and tense person, [
think.

Discipline et persévérance constituent des atouts qu’elle a acquis avec le violon. Cette
pratique, qu’elle a notamment embrassee afin d’exceller comme son frere le fait au
saxophone, lui a aussi permis de surmonter sa timidité (et méme son silence) et de gagner
une certaine confiance en elle, grace entre autres aux différents concerts et solos qu’elle a
présentés devant un public. Elle est aujourd’hui tout a fait a I’aise devant un auditoire et
elle a d’ailleurs eu ’occasion de performer dans le cadre d’activités communautaires
organisées par son école, de concerts donnés a 1’église pour Noél et Paques et méme de
soins palliatifs. Le violon lui en a outre permis de rejoindre d’autres musiciens,

notamment lors de concerts de musique, avec qui elle envisage éventuellement de jouer.

Si elle pratique un instrument, E4 apprécie aussi écouter de la musique, principalement
de style classique, indie jazz, jazz et un peu de jazz rock. Elle fréquente souvent la Place
des Arts («feels like home, kind of », dit-elle), essentiellement pour la musique de
I’Orchestre symphonique de Montréal : « Yeah. | mean, whenever | walk in there, | feel

like: oh! It’s so good! But I mean even if the MSO [Montreal Symphony Orchestra]
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played even in a park or anywhere, it wouldn’t make a difference, the place. It’s just the

music. »

Outre la musique, la lecture est une activité qui occupe une grande place dans les loisirs
d’E4, initiée en grande partie par son frére qui lui préte des livres. Elle y consacre de 15 a
20 minutes par jour. « When I'm reading a book, I don’t think of anything else. | mean,
it’s just me in this world in the book. », dit-elle de cette pratique qui lui procure, comme
le violon, des bienfaits tels que le calme et I’apaisement. Il s’agit aussi d’une fagon de
développer ses connaissances. Elle aime aussi les vieux classiques comme Jane Eyre et

les ceuvres de Jane Austen.

Comme a la Place des Arts, la jeune femme se sent chez elle a la bibliothéque qu’elle
fréquente régulierement. Elle apprécie le calme de 1’endroit et des gens qui s’y rendent
pour lire et travailler. Sa participation a un book club constitue une motivation
supplémentaire dans la poursuite de la lecture, puisqu’il s’agit d’un contexte privilégié de

rencontres et d’échanges en lien avec une méme passion :

Well, my closest friends, they hate reading, so that kind of sucks.... But I have a book
club with friends and they love reading. And it’s always fun talking with them because
they have so much knowledge and we often see things differently, so it’s so cool,
seeing their perspective as opposed to mine.

L’envie de lire a également été favorisée par une professeure d’anglais du secondaire
passionnée et particulierement €nergique, qui lui a aussi inculqué le désir d’écrire vers
I’age de 13 ans. Elle prend aujourd’hui soin de noter quotidiennement ses pensées ou
quelques phrases et consacre une demi-heure quelques fois dans la semaine pour
véritablement écrire. L’écriture, tout comme la lecture, semblent déterminantes dans la
construction identitaire d’E4 : « In a way it keeps me in touch with my senses. [...] Yeah,
because whenever I write something, it’s not something just insignificant; it’s something
that | really thought was important. So being able to write things down is just really

important. »
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La sphere culturelle de cette jeune est en outre constituée de sorties au théatre, dans les
musées et galeries d’art, et parfois au cinéma. Si elle privilégie les films d’action

americains, elle regarde aussi des films québécois en famille.

Bien qu’issue d’un milieu familial possédant plusieurs équipements technologiques, E4
présente une tres forte réticence aux outils numériques. Cette anti-technologique utilise
régulierement un iPod afin d’écouter de la musique mais affirme n’avoir un ordinateur
portable que pour son coté pratique et qu’elle pourrait trés bien se passer de son
téléphone portable. Cette réserve concernant les technologies s’illustre par sa préférence
pour les vieux carnets et les vieux livres pour écrire (plutdét que 1’ordinateur), ce qui

semble révéler une certaine nostalgie :

Because [ feel that with today’s technology, everything is just like typing and it’s not
the same. I mean, I love getting a really old book and it’s all wrinkly and the writing is
kind of slanted on the page. I just feel like there’s a story behind that, rather than a
book that’s clean and...

Par conséquent, son utilisation d’Internet est plut6t faible ou modérée. La toile lui sert
essentiellement a s’informer et télécharger de la musique sur iTunes et parfois se procurer
des partitions en ligne ou chercher sur Google des groupes de musiques populaires dont
un des membres est violoniste (sans toutefois regarder leurs vidéos). Facebook constitue
I’'unique site de réseautage qu’elle fréquente et la pratique simultanée d’activités ne
correspond pas & ses facons de faire : « No. [ don’t think multitasking is always a good

thing. | prefer to concentrate on one thing. »

En raison de son éloignement du centre-ville de Montréal, E4 effectue la plupart de ses
activités culturelles dans sa ville de Beaconsfield ou dans I’Ouest de 1’Tle. Le Colisée
Kirkland, le Centre culturel Stewart Hall, le Hudson Village Theatre, le Studio A et les
bibliotheques de Kirkland et Pierrefonds sont quelques-uns des endroits qu’elle dit
fréquenter. Elle est consciente du caractére artistique et culturel de Montréal, notamment
du potentiel du Festival International de Jazz de Montréal et d’Osheaga pour attirer les
touristes de I’étranger. D’ailleurs, lorsqu’on lui demande ce que sont les arts et la culture,

E4 répond :
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1 think because there’s so many different kinds of art forms, I mean, when someone
says “art”, people automatically think of painting,